Cinzia Manco

WESTUFF 1984-1957,
CRONACHE D'ARTE DEL ' NUOVO
RINASCIMENTO' FIORENTINO!

L'arte italiana ha sviluppato nel corso degli anni Ottanta una mole creativa e una
capacita di rinnovarsi non comuni. Superati gli anni di dominio concettuale, di Arte
Povera e di installazioni, la produzione artistica ha riscoperto le potenzialita dell'im-
magine e del processo creativo a essa sotteso. Jean-Frangois Lyotard nel 1979 con la
pubblicazione de La condizione postmoderna> chiudeva definitivamente con le teorie
concettuali per presentare uno spazio nuovo, fragile in piena crisi d'identita ma allo
stesso tempo ricco, pieno di scambi e di riferimenti al passato sulla via di un im-
petuoso ‘citazionismo culturale’. In questo generale clima di vivacita intellettuale
emergeva il ruolo svolto da Firenze, quale polo aggregatore dove nascevano e conver-
gevano nuove esperienze. Del resto, la ricerca formale ed estetica in Toscana non era
mai cessata e, seppur tacciata di immobilismo storico e culturale, aveva comunque
dato prova della sua presenza a partire dall'immediato dopoguerra e nel corso dei de-
cenni successivi. A Firenze il ricambio costante di personalita straniere aveva messo
in luce la sotterranea e vivace vita culturale favorendo lo scambio vivo e incisivo di
riflessioni incentrate sull’attualitas. Agli inizi degli anni Ottanta la capacita creativa
fiorentina esplodeva dopo anni di cultura underground alla ricerca di nuove possibilita
creative e contemporaneamente si nota “una sorta di scollamento fra un’incipiente
progettualita a grande raggio, sostenuta da adeguate strutture, e una diversa scala,
ancora mobile e liminale, dell’effettivo sperimentare di artisti e nuclei di ricerca”.
Difatti, é proprio questa “fauna d’arte”, come la definisce Pier Vittorio Tondelli
in Un weekend Postmodernos, 'artefice della Firenze ‘capitale della cultura italiana”: un
contenitore poliedrico e ipercinetico di creativita che promuove riviste, teatro, video,
sfilate di moda, spettacoli, mostre, gallerie, convegni, rassegne, cinema off, radio e
tanta musica. Qui é nata la new wave italiana, con gruppi musicali come i Litfiba, il cui
successo é arrivato in Europa con una felice commistione di temi politici e messaggi
diimpegno calati in una sonorita mediterranea per la quale e stata coniata l'etichetta
etnobeat; i Diaframma, da sempre incentrati sulla figura carismatica di Federico Fiu-
mani fondatore del gruppo e autore dei testi, che hanno incarnato la fase pionieri-
stica della dark-wave fiorentina e italiana. Una lunga storia, partita dall’album Siberia®,
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del 1984, che dura ancora oggi. Da ricordare il gruppo pistoiese dei Minox, prodotto
da Steven Brown dei Tuxedo Moon, e i Neon, storica band del panorama electro-wave
in Italia. Sono stati anni in cui la cultura giovanile fiorentina sperimentava. Firenze
si ritrovava con una concentrazione unica di case discografiche indipendenti come
IRA, Contempo Records, Lacerba, Materiali Sonori e Kinder Garden.

Nel mondo del teatro le avanguardie erano i gruppi come i Giovanotti Mondano
Meccanici’, concentrati sulle tecniche multimediali per allestire performance con mu-
sica rock, fumetto, computer grafica e video installazioni, e per questo aperti alla ri-
cerca di atmosfere visive dense di riferimenti e azioni estetiche tese a coinvolgere tutti
i sensi. I Magazzini Criminali®, considerati gli iniziatori della spettacolarita teatrale
della ‘postavanguardia italiana’, interessati da sempre alle relazioni con le arti visive,
opponevano al teatro tradizionale, fatto di gesti e di parole, un linguaggio che fondeva
la parola, il gesto, il suono, la danza, il design ambientale e la presenza attoriale con
quella dell'immagini e delle video installazioni proiettate sul palcoscenico (fig. 1).

Una strada di successo la loro, viste le collaborazioni con i musicisti Brian Eno, Jon
Hassel e David Byrne, con il regista Fassbinder e con artisti come Alighiero Boetti,
Schifano e l'illustratore Tanino Liberatore.

La compagnia dei Kripton era invece attratta dagli effetti prodotti dal raggio la-
ser con il quale creare un teatro pieno di luce; una ricerca la loro ispirata a Prampolini
e Balla che aveva come esiti una messa in scena ambientale architettonica. Anche la
danza ha dato il suo contributo con il gruppo pit promettente del teatro-danza: Par-
co Butterfly®, impegnato in una ricerca sulle relazioni tra il teatro e la danza, fonda
la sua produzione sull’espressione del linguaggio del corpo e delle interazioni di esso
con lo spazio che lo circonda. Fondamentale ¢ stata poi I'azione svolta da Firenze cit-
ta ‘capitale della moda’, grazie a Pitti Trend, la storica kermesse di moda, che divenne la
vetrina internazionale di ricerca e tendenza capace di creare intorno a sé una sorta di
‘nomadismo mondano-culturale’ spaziando dalle serate mondane, alle presentazio-
ni, alle sfilate, agli happening nelle ‘discoteche cult’ della citta (Manila, Tenax) di stilisti
gia affermati, come Emilio Pucci, Chiara Boni ed Enrico Coveri, affiancati da giovani
d’avanguardia come Samuele Mazza, Loretta Mugnai, Barbara Bai.

Pronta a registrare e soprattutto a sostenere quello che fu definito dai critici il
‘nuovo rinascimento fiorentino’, nasceva a Firenze agli inizi del 1983 “Westuft”. Crazie
ai suoi eclettici redattori - da Bruno Casini** fondatore del Banana Moon (storico lo-
cale dove e passato tutto il rock italiano e fiorentino e soprattutto primo manager dei
Litfiba"), a Mario Lupano curatore della sezione sul design e l'architettura, a David
Maupin corrispondente da New York, a Maria Luisa Frisa attenta osservatrice di nuo-
vi artisti e a Stefano Tonchi, infaticabile animatore delle serate mondane fiorentine
- occupandosi di arte, di musica, di teatro, moda e architettura, “Westuff” ha reso il
sentimento e la ragione delle ultime tendenze italiane proiettandole su uno scenario
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MAGAZZINI PRODUZIONI
E IL TUOND DELL'ARTE

Nella scena dorata, fra le pieghe nigoglic-
se di un sipario invadanta si calebra I'ulti-
mi alto del pensiero urnano, quando lidea
diviene cosi rovanle da consumarsi @ di-
spardersi nei mille rivoli del Sud slupore, I
requietn sensa del dolore del mando, spa-
sifms insinuante che predce al venlo l dia-
spora della cerezza @ dellideclogia od @
parola vana, che fugge @ che nessund trat-
liane. Cosi si sents la Vil immagina
Faple Uccelle, pittore che non sappe
larsl ma che coniraddisss, con @ solo dipin-
gere, |a leggl dell'ordine rinascimentale. £
Il desting dell’ane: assare lurboanza sen-
za scopo. Per | Magazzini quesio destino
coincide con ka scrithura del taatro, Mancan-
za di gconomia @ di decong, fuga Irrespon-
salbela par apparizioni, contraziond, disper-
sipnd & concantrazioni solenni, La poesia
dal taaira & in quasto abbandonarst alla de-
fiva delle sue affermazioni fino all’eccaso,
alla Tolia, allinstabilild perenne, praphio co-
me le prospetiive dell’'Uscells che rifuggo.
iy il pruntes o Fuga unikaris & vogliono aspan:

i1}

imagines

dersi par grovigl di lings, per 1agh, per abes-
&i dall occhio cancanto 1a ragions prima del-
la forma, la soliesa essenza dalle figure
tarrestri
La prospattiva & questo per | Magazzini, ri
cernca e scawa par vedera ko schelatm, la ra-
gion prima, non modalio per riquadrana il
mondo & rendarin visibéa, 1l teatro & con.
Irg il reale, veole ueciderks O ASSaTNE UG
50, per questo & duro @ spialalo, non am-
meite cadimes non bollera mediazioni.
Questo geslo di guerrigha anistica esalta
I Torze cenlrifughe, non c'é pid meanche
il eentra immobde di Ganed a legare le (an-
giani alla fuga, Ora & utte un dispors per
frammentaria vishona, par lampl o lluminsa-
zone che sl langono asslema grazia alla
rmaraviglioss forza sdeals. Ela pradica fina-
le, aperta sulla polvere dell’oggl & sul Bo-
no di doman| (raeke e faniestico come |a
ine dal millennic), vagamanie maledicen-
18 & sostangialmants amorasa che si rival-
ge al frammenéo iniziake del Gene! a Tan-
gar, Sporcatn & rese quatidianc e lo spet
tacoly antico che parlh della classicid
asploda in un caos asoeno di Swani,
Mella Vira imvmagingria i Paoio Uocelo sl
sparimenia ka speranza del silenzio e la
dannazone di parare, contraddizions pro-
londa che rifiula ka paciticaziona dall'ope-
ra_ |l teaire & anFilulio luogo dello sconino,
la suh qualita farmale &i lega straltamants
8 gualla asubaranza teonca. La scena &
concreiamantsa lo spazio del desidario, |a
tabula rasa dal carvello esploso, Il luoga in
cul il tutio =i aspona alla matianza dell'a-
ziona. E il paradosso: I'ansia di sublime
crolla nella catastrofe contingente. gli spé-
riti bassi corrampono e elucubrazioni ded-
la mente. E il grotiesco, i irgeco cadula
che assimia le prafiche pid ‘indacent’ dalla
cultura bassa. Espane Paol Useells al eul-
turista @ al ravestite @ lo incatena &k Spi-
rita dall’Arte {che @ donna e Farlista é uo-
maj
La promiscuils & la conlaminazions, asais-
e all' sccalerazions dei sensi, determina-
mo la passiane del ieaire @ nal contrasio e
ded contrasto vive la Iragedia

1

Mel mondo S8nZa SPETANZA & SENZA M-
ret i Magazzini hanna il coraggio di dire. Par.
lare, nominare la coscienza dolorosa dal-
Farte, buttarka sul wolto dello spefiaiore co-
me cElia satanica & quests il gesto che ci
wuale, con un linguaggio armai disinibito
cha o put @ a tutte & soggetio, od & la
digpersions (¢ la disperazions).

MAGAZZINI PRODUZIONI
AND THE THUNDER OF ART

Cn the gikied stage among the luxumiant
pleats of an mactive curlain the final act of
human thought is celabrated, that is when
an idea becomes 50 incensad that it con-
sumes itseff and is dispersed among the
thousand rivulels of its astonishmaent. An
uneasy sensa of the world's grief, an in-
sinualing anguish which prophesias to the
wind of the dispersion of certainly and
idealogy, and is & vain word that Ress and
which o ona can hall. Thes is the fasling
one gets fram Wita Immaginaris of Paoke
Uecelle. Uccallo was a painter who did not
rebal against, bul who contradicted the
Renaissance kaws of ondar by maans of his
painting. Such is the destiny of art: 1o be
turbulent without motive, For Magazzini,
this dastiny coincides with writing for the
thaatar, A lack of economy and decar, an
irresponsible escape by apparitions, con-
tractions, disperssons and solemn concen-
trabion. The poetry of the theatar lies in this
abandanment adrift fram its aflirmations 1o
the painl of excess, of madness, of peren-
nial instability, just Bke Uccallo's perspeac-
tivess, which shun the unitary peint of fight
and alternpt to axpand themselves through
tangles of lines, cuts, abyssaes of the aye
seanching for reason befone form - thi ting-
ad essence of lemastrial figuras.

This, far Magazzini, is perspective, 8 search
and aigaing 1o be abbe 1o 286 the skalgton,
the peimary reason. nod the model; to be
able o ralrame the workd and make it wigi-
wla, Theater goas against reality: it wants
1o kill it or be killed by it. For this reason,
A is hard and ruthlass: it won™ ysald, nar

ioleraie mediations.

Thie gesture of artistic guarllla warlare ax-
alls the centrilugal forces. Thare & no
longer even the mationkess canter of Gmet
fio bink up bensions of the flight. Now i is all
preparatian for fragmentary vision, for bolts
of illeminabion which are kept together
thanks o tha wenderful, ideal form. It is the
finad serman, opening on foday’s dust and
lormarraw's drearm (unréal and Fantastic, e
the end ol the malenniem), vagualy damn-
ing and subsiani lowing, which ad-
draggas ilsall o tha baginnng ol Genst 8
Tanger, sullied and made commonplace,
and the ancient spectacle which spoke ol
classicity explodes in an cbscana chaos of
sounds.

In the Vita immaginana ai Pacfo Uccel,
ihe hope of sdence and the cursa of spaech
are exparimentad with; #'s a profound con-
iradiction which rahuses a pacification of the
work, The theatar is abows all & place lor
such an encounter; its formal quality & tight-
ly linked to theoretical exuberance. The
slaga is, cancrately, Ihe space of desing, the
tabula rasa of the exploded brain, where
everything is eupased o the massacre of
action. N i3 a paradox: the anxiety hor the
sublime collapses in the eontingent
catastrophe; the lowly spirils corrupt the
mind's painstaking work. 11 is 1he grolesgue,
tragic Tall, which assimilates the more in-
decent practices of the uncultured. Pasio
Uccalle exhibis for the culiurist and for tha
Transwvestiba, and chains the viewer to the
Spirit of Art.

Fromisculty and contamination, 1ogethar
with the scceleration of the sanse, deter-
mina the passion of the theater; ragedy
ives both in the contrast and because of
the contrast

In & world without hope and withoul lave,
the Magazzini hawe the oo
oiut, To 1alk of the painful can:
to throw it in the spectator's face like a
satanic communion host: this is the gasture
newded, with an uninhibited language
which danas all and & subject to all, and s
dispersian (and desperalion).

| Magazzini Criminali in scena alla Biennale-Teatro di Venezia nel 1986 con la
Vita immaginaria di Paolo Uccello, in Westuff n. 3 del febbraio 1986.
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internazionale® (fig. 2). La rivista fiorentina é stata il punto di raccordo di varie espe-
rienze culturali che, partendo dalle arti figurative e coinvolgendo altri campi della
creativita, hanno dato alla Firenze dei primi anni Ottanta un nuovo volto. “Westuft”
si proponeva come un magazine di immagini e interviste secondo la formula inau-
gurata da “Interview”s fondata da Andy Warhol, John Wilcok e Gerard Malanga nel
1969 a New York. Nella rivista americana, come sottolinea Paolo Landi, “Warhol aveva
elevato la mondanita alla dignita di criterio estetico. Mondanita e moda diventava-
no valori chiave dell’esistenza umana™-. Sicuramente l'obiettivo della redazione di
“Westuft” era perfettamente in linea con quanto succedeva a Firenze ‘capitale della
cultura italiana’, dove si poteva contare sulla presenza di numerosi artisti per le pro-
poste dello stilismo trend, ma soprattutto dove

la fauna fiorentina di questi anni e venuta costituendosi come una vera e
propria fauna d’arte, con i suoi bar, caffe, i meeting stagionali, le riviste e
le fanzine; una fauna che un giorno trovi completamente immersa nella
preparazione di uno spettacolo d’avanguardia, il giorno dopo a organizzare
una sfilata di moda e, ancora piu avanti, a risistemare le vetrine dei negozi

del centro con opere di scultori e di artisti giovanissimi.

Ed e questo vissuto che Tondelli ha voluto fotografare nei suoi racconti delle notti
fiorentine. Infatti, nel numero unico della primavera del 1983 scrive che “Le terapeuti-
che e assidue frequentazioni fiorentine offrirono cosi il modo di scoprire I'esistenza di
tutta una fauna giovanotta che fa, propone, organizza, si diverte, fugge via e ritorna™.

Non si puo negare come siano stati anni di grande fermento e liberta espres-
siva tanto per l'arte quanto per la critica: per I'una, perché vissuta e celebrata nelle
numerose e prolifiche gallerie che, ancora libere dalle regole di un mercato dell’arte
troppo speculativo” che arrivera ad essere imperante nel pieno degli anni Ottan-
ta*$, programmavano un fitto calendario espositivo, proponendo - nei grandi centri
metropolitani ma soprattutto negli spazi espositivi presenti nella provincia - nomi
dell’arte noti a fianco a giovani emergenti, creando cosi un clima favorevole al ritorno
alla pittura; per I'altra, che all’epoca si definiva ‘critica militante’, perché nelle riviste
d’arte contemporanea essa aveva trovato un laboratorio capace di codificare e inter-
pretare il nascente fervore artistico. In questo periodo si e effettivamente assistito
al proliferare di numerose riviste destinate al pubblico giovanile, ormai abituato a
muoversi tra nuovi indirizzi, nuove mode, nuove sperimentazioni. L'editoria perio-
dica, a partire dagli anni Settanta, ha dato “il piu grosso contributo all’evoluzione
dell'immaginario collettivo, tanto che i risultati sono, per cosi dire, tracimati in in-
numerevoli altri settori, pitt ancora forse di quelli provenienti dal mondo musicale™.
A cominciare da “The Face”, la rivista inglese di moda diretta nel 1980 da Neville
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Mario Lupano, Maria Luisa Frisa, Stefano Tonchi, David Maupin e Bruno Casini
fotografati da Roberto Quagli (per gentile concessione dell'autore).

Brody, uno dei piui creativi visual designer, famoso per aver decretato il rinnovamen-
to grafico di importanti giornali inglesi quali “The Guardian”, “The Observer” e “The
Times” e per aver disegnato le copertine degli album dei Depeche Mode e dei Level 42.

Sono gli anni della cultura emergente legata ai vari movimenti beat e hippy ed e
anche il periodo nel quale il consumo giovanile viene inserito nel circuito di massa.
Gia a partire dai primi anni Settanta, si venne creando una nuova fetta di mercato
per l'editoria periodica dedicata ai giovani, e se “I'elemento stilistico dominante alla
fine degli anni 7o e dato dalle fanzine fotocopiate del punk, ben presto questo tratto
rude e underground lascia il posto a una elaborazione visiva ben pit sofisticata™ che
determina un ulteriore allargamento del mercato giovanile non pitt interessato solo
a riviste di musica pop e rock. Sono state pero le riviste inglesi “New Sound New
Styles” - fashion magazine pubblicato nel 1980 in Inghilterra - e “Nato” - dedicata
solo all’architettura - a fare scuola nell’editoria di tendenza creando i presupposti
per il successo internazionale di “The Face” e “I-D”. Tutte queste pubblicazioni si pro-
ponevano come cataloghi eleganti e patinati di novita musicali, cinematografiche,
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Westuff” primavera 1984.

i copertina per il n. Unique Issue,

ined

Immag
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spettacoli di artisti, di stilisti e di designers, accompagnati da affettata mondanita e
discreta informazione. Si trattava di proposte editoriali d’avanguardia, spesso auto-
prodotte, presenti non solo in Inghilterra, ma anche in Germania con “Manipulator”
e in Francia con “Actuel”. In Italia il salto dall'underground all’edicola viene compiuto
dalla rivista romana “Frigidaire” edita da Primo Carnera e guidata dal giornalista
Vincenzo Sparagna affiancato dai fumettisti Mattioli, Pazienza, Scozzari, Liberatore
e Tamburini. Immagini riciclate, colori artificiali, impaginazioni taglienti e sommari
usati come campo di sperimentazione grafica caratterizzano i primi anni di produ-
zione di “Frigidaire”: esiti purtroppo dimenticati negli ultimi numeri.

Nel 1984 la prima uscita di “Westuff” intitolata Unique Issue si presentava con
una veste povera e in bianco e nero, ancora da fanzine locale. In copertina una sfinge
sostituisce il Duomo a simboleggiare I'apertura della citta simbolo del Rinascimento
anuove culture. Il primo numero era legato ancora al clima underground locale in cuila
linea editoriale privilegiava il dilettantismo fiorentino di antica tradizione, che aveva
come protagonisti gli animatori delle cronache artistiche fiorentine*, inteso anche
come controproposta alla professionalita e allo yuppismo di Milano verso cui Firenze
avvertiva un certo senso di soggezione. Impostato graficamente da LCD Craphics,
etichetta dietro la quale si nascondevano i nomi di Franca Cori e Gianni Sinni, si av-
valeva della collaborazione di Derno Ricci per la fotografia (fig. 3).

Ai tre fondatori si affiancavano collaboratori pitt occasionali, alcuni giovani
critici esordienti quali Pier Vittorio Tondelli e Giancarlo Gentilini limitatamente al
numero Unique Issue, e poi Mauro Pratesi e Francesca Alfano Miglietti; mentre Cia-
cinto di Pietrantonio, Gregorio Magnani e Angela Vettese, insieme a Mattia Luisa
Frisa, collaboratrice anche nella redazione di “Flash Art”, sono i nomi che ricorrevano
piu spesso, insieme con Laura Cherubini e Francesco Poli. Oggi, le firme che hanno
esordito con “Westuft” sono tra le piu apprezzate e attive nel panorama della critica
d’arte e della moda: Pier Vittorio Tondelli é diventato un’icona del pensiero postmo-
derno, Maria Luisa Frisa ha dirottato il suo interesse verso la moda collaborando con
Rosanna Armani a “Emporio Armani Magazine” negli anni Novanta e “nel decennio
successivo si trova coinvolta in quella conflagrazione di forze che fu Pitti Immagine,
con una serie di mostre ed eventi flamboyant organizzati insieme a Francesco Bo-
nami alla Leopolda™; attualmente é docente presso il corso di Laurea Design della
moda e Arti multimediali allo Iuav di Venezia ed e curatrice della Gucci Garden Gal-
leria a Firenze. Stefano Tonchi ha lasciato la Toscana agli inizi degli anni Novanta
per stabilirsi a New York dove ha diretto numerose riviste e magazine tra cui “T: The
New York Times Style Magazine”, “Esquire”, “L'uomo Vouge” e “W”; attualmente é il
capo redattore de “L'officiel”. Ha partecipato insieme agli amici di sempre, Frisa e Bo-
nami, alle mostre “Ecxess: Moda e underground negli anni ‘80” per Pitti Immagine alla
Stazione Leopolda nel 2004, “Bellissima: Italy and High Fashion 1945-1968” al MAXXI
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A FIRENZE

11 dicembre 1984,

Presentazione di Westuff alla galleria
Schema.

Foto di Maurizio Berlincioni e Anto-
nio Sferlazzo.

4

Presentazione di “Westuff” alla Galleria Schema. “Westuff" supplemento al numero o.
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di Roma nel 2015. Inoltre ha collaborato come consulente alla mostra “Memos. On
fashion in this millennium” che si é conclusa nel settembre del 2020 al Poldi Pezzoli,
curata da Maria Luisa Frisa.

La dichiarazione diintenti che la rivista si proponeva e tutta contenuta nell’oc-
chiello del numero successivo Le cose dell'occidente presentato alla galleria Schema
(fig. 4) I'11 dicembre del 1984:

L'Occidente o le “cose dell’occidente”, spiegando alla lettera il nome di que-
starivista, e una illimitata distesa geografica che coincide con una sontuosa
regione del pensiero. E un modo di intendere gli orizzonti sconfinati di un
luogo privilegiato, dove tutte le culture si toccano, si confrontano, si mesco-
lano per dare forma a sempre nuove immagini del vivere e del pensare. 11
territorio dove non si perde il concetto dicotomico di Oriente ed Occidente,
ma il luogo necessario dove questi due termini si incontrano?.

(X

E ancora a sancire il legame con la propria citta: “ ‘Westuft’, guardando I"altro-
ve’ da una citta come Firenze, vuol mettere in scena i personaggi di questo teatro
senza confini, luogo reale e metaforico. Il luogo del sogno e dell'utopia, forse, ma
non certo dell'indifferenza™.

Dopo il successo ottenuto con la prima uscita, Andrea Panconesi, il proprieta-
rio della boutique Luisa via Roma, decide di finanziare “Westuft” con l'intenzione di
sponsorizzare le iniziative culturali organizzate dalla rivista, molto spesso ospitate
nelle vetrine del suo negozio in centro, creando cosi una connessione con il mondo
della moda; emblematica é I'inaugurazione della mostra “Saluti dall'Ttalia” curata da
Bruno Casini, Maria Luisa Frisa e Stefano Tonchi nel maggio del 198s.

A partire dal numero successivo, la rivista acquistava un’identita originale e si
offriva ai lettori con una veste grafica innovativa, in formato tabloid molto elegante
con immagini ricercate e rigorosamente in bianco e nero. Perdeva cosi la sua spon-
taneita, grazie alla quale si era imposta all’attenzione del pubblico e delle istituzioni,
come |’Assessorato alla Cultura del Comune di Firenze che con Sergio Salvi, respon-
sabile del settore arti visive, ne aveva incentivato la pubblicazione. Collegata a Pitti
Trend e ai circuiti culturali di tendenza che intorno a essa gravitavano, “Westuft” si
distingueva come “una raffinatissima rivista a distribuzione sotterranea™® con le in-
terviste ai protagonisti dell'arte, dell'architettura, della scrittura, del fashion-design che
costituivano il suo punto di forza. Tutti gli articoli erano accompagnati da un corredo
fotografico pensato per enfatizzare la personalita e il lavoro del personaggio intervi-
stato. Un’altra caratteristica della rivista, a cadenza bimestrale prima e trimestrale
poi, e il carattere monografico. Ogni numero aveva un tema ben preciso: i personaggi
per il numero o; il misticismo per il supplemento; il futuro per il numero 1 e cosi a
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Pier Vittorio Tondelli, in “Westuff” n. 2 settembre 1985.

seguire. Grande importanza avevano le copertine, per le quali invece é consueto l'uso
del colore, che sono il risultato di ricercate sperimentazioni estetiche, poiché non
rappresentano solo la ‘superficie’ del contenuto, ma sono I'esemplificazione delle
nuove ricerche culturali in linea con quanto affermava Tondelli (fig. 5) nell'intervista
di Stefano Tonchi nel numero 2 di “Westuft” del settembre 1985 intitolato Superficie:
“Sono il narratore che mette in scena la superficie, consapevole che questa supertficie
e la nostra crosta, ma allo stesso tempo diventa anche sostanza”.

A partire dal febbraio 1986 le edizioni furono curate dal gruppo Edifir e i finan-
ziamenti arrivavano dal Centro Moda?®. Tra i giovani stilisti emergenti pubblicizzati
nelle pagine di “Westuft” compariva anche John Galliano, all’epoca sconosciuto al
grande pubblico, che insieme a Vivienne Westwood aveva meglio rappresentato l'ec-
centrica moda inglese presente a Firenze. Cli stilisti Calugi e Giannelli sono intervi-
stati da Stefano Tonchi nel numero 5 Navigare del settembre/novembre 1986, dopo la
fruttuosa partecipazione a Pitti Uomo dello stesso anno. Nel supplemento del n. 4 del
giugno/agosto 1986, non a caso intitolato Uomini Ritratti (fig. 6), compariva un diver-
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=~ CARLO BERTOCCI

atiempts for new beauty”.
Westuff, aprite 1986.

L'uomo di Calugi e Giannelli secondo Carlo Bertocci. “Westuff” n. 4 del giugno/agosto 1986.

tito confronto tra stilisti e artisti fiorentini. Associazione suggerita dal desiderio di
evidenziare una ricerca comune, seppur tracciata su strade differenti. Il pittore pi-
stoiese Roberto Barni inserisce l'uomo di Gerard in una composizione con un gruppo
di figure appena delineate. L'uomo di Maurizio Bonas viene immerso da Francesco
Bonami in un turbine di colori che sembrano volerlo prevaricare. Posto sul capitello
di una mezza colonna da Carlo Bertocci, 'uomo di Calugi e Giannelli &, allo stesso
tempo, osservato e osservatore. Solitario tra i ‘giganti’ solitari, 'nomo di Ermanno
Daelli diventa, per Lorenzo Bonechi, protagonista insieme alle grandi figure girova-
ghe protagoniste dei suoi dipinti (fig. 7).

Non minore importanza aveva la pubblicita accattivante e sofisticata che, come
sostiene Paolo Landi, “Da strumento per la promozione delle vendite, si é trasformata
in una canale privilegiato di modelli di comportamento e di valori, in strumento di
controllo sociale, in agenzia del consenso”™ e a cui “Westuff” non si sottrae. Infatti, i
nomi pubblicizzati erano per lo piu di negozi o di stilisti fiorentini, caricati di fittizi
significati sociali e culturali, ai quali veniva decretata una fama che poi, molto spesso,
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7
Lorenzo Bonechi. “Westuff” n. 4 del giugno/agosto 1986.
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in realta non avevano. Non a caso Warhol in “Interview” sosteneva che tutti saranno
famosi per cinque minuti: il parrucchiere era “The King of the Hair Stilist”, I'attrice
emergente era “Princess Jodie”, il proprietario del ristorante alla moda era “The Duke
of the Italian Cookery”, e tutto faceva parte di un gioco ironico basato sulle apparenze.

Compiuto il salto di qualita e conformandosi al ruolo di rivista di grande tira-
tura, “Westuft” nel dicembre 1984 passava sotto la direzione di Franco Pasqualetti.
L'anno successivo é presente sul mercato editoriale giapponese, americano ed euro-
peo con la versione in inglese dei testi e cominciava cosi a farsi strada nella redazione
l'idea di mettere a confronto gli esiti della creativita fiorentina con le altre esperienze
italiane e straniere. Significativa e stata la ricerca svolta da artisti che lavoravano a
Milano riuniti nello Studio di Corrado Levi e nella Galleria di Franco Toselli, ai quali
Giacinto di Pietrantonio ha dedicato ampio spazio nelle pagine di “Westuft”. Soste-
nuti da Maria Luisa Frisa, in continuita con la sua ricerca sulla scultura, Riccardo
Camoni e Marco Mazzuconi presentano un’esperienza simile agli scultori toscani.
Arcangelo e Ivo Bonaccorsi, anch’essi legati all'attivita svolta da Corrado Levi, rap-
presentano l'avanguardia della pittura vicina ai temi della postastrazione. Mentre il
pittore Sergio Ragalzi e la scultrice Lucilla Catania appartengono alla Nuova Scuola
Romana sorta grazie all'opera di Fabio Sargentini, gallerista dell’Attico di Roma.

Pur tenendo presente che la finalita della rivista era porsi come cassa di riso-
nanza per le nuove generazioni, “Westuft” affiancava alla scoperta di giovani talenti
la riscoperta di figure dimenticate del Novecento d’avanguardia. Cosi troviamo nomi
che appartengono alla storia come Giovanni Colacicchi intervistato nel 1986 da Mau-
ro Pratesi*°, Carol Rama, Louis Sutter e poi Gilbert&George. Sul versante della pittura
Carlo Bertocci e Roberto Barni - inseriti da Italo Mussa nelle fila della Pittura Colta - e
'anacronista Bonechi costituivano il gruppo fiorentino degli esordienti, che trovava
in “Westuft” un valido strumento promozionale, grazie anche al supporto critico di
Maria Luisa Frisa e Enrico Cocuccioni nella mostra pratese “Picturae” del 1983 e “Il
Riso dell’'Universo” del 1984 a San Giovanni Valdarno con la collaborazione di Mau-
rizio Calvesi. Ancora un nome nuovo per la pittura é quello di Francesco Bonami
che nell'autunno del 1983, presentato da Giancarlo Centilini®, allestiva una personale
presso la Galleria Vivita con Angela Vettese come curatrice, recensita da Maria Luisa
Frisa nel numero o Unique Issue. Dopo il periodo dedicato con successo alla pittura é
diventato corrispondente di “Flash Art” a New Yorks2. Ampio spazio é riservato ancora
al gruppo di scultori neominimalisti Carlo Gauita, Antonio Catelani, Daniela De Lorenzo
e Antonio di Palma, scoperti e sostenuti da Maria Luisa Frisa con una serie di mostre
a Firenze quali “Sculture” presso la Galleria Schema nel 1985 (con il catalogo edito dal
gruppo Westuff) e una collettiva insieme a Loredana Parmesani alla Galleria Carini
nel 1987. Un gruppo di artisti che riuscira a mantenere il confronto con critica e pub-
blico e, in alcuni casi, affermandosi anche in ambito internazionale come Lorenzo
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Immagine di copertina per il n. 2 Surface del settembre 198s.

Bonechi, al quale la Biennale del 1994, anno in cui la morte prematura ha interrot-
to la sua personalissima ricerca pittorica, ha concesso una sala personale. Lorenzo
Bonechi ha purtroppo conosciuto un successo postumo, numerose mostre e studi
hanno decretato quel successo che era gia in nuce quando Maria Luisa Frisa scrive-
va di lui®. Ma in “Westuft” sono presenti anche strane storie come quella di Marco
Affinati*, promettente talento di quel tanto esaltato ‘dilettantismo’ fiorentino, che
dopo alcune indimenticabili apparizioni sembrava essere scomparso nel nulla. I suoi
ultimi lavori sono stati esposti presso lo studio Mariani a Montecatini nel 2012.
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S 12 st et i lmaenie delge:
nius loci dell'artista, delle relazioni
tra un luogo ed una poetica...
Sicuramente il luogo in cui si opera pud
influenzare e influenza il lavoro. Io vor-
rei che quello che faccio scaturisse dalla
mia anima, fosse la forma dei miei pen-
sieri, delle mie esperienze. Vorrei che i
miei stati d’animo diventassero imma-
gini che parlano allo spirito di tutti.
Tu mi parli del tuo stato d'animo.
E qualcosa di molto fisico, che mi & di
ficile descrivere semplicemente. Mi i
teressa creare una comunione molto fi-
sica, un forte impatto corporale che so-
lo dopo faccia riflettere. Il corpo serve
a rendere visibile Pesperienza, perché io
lo abito, come gli oggetti servono a ca-
pire il mondo perché abitano il mondo.
La mia pit diretta esperienza della ma-
teria & costituita dal mio corpo, io lo uso
sia a scopi di convenienza che di preci-
sione posso plasmarlo sia dall'interno che
dall’esterno. Percorrendo questa strada
sono diventato conscio degli artisti in-
glesi del passato. Quello che o sento pit
vicino a me & Jacob Epstein.

Nessuno degli artisti inglesi della tua ge-
nerazione ha una tensione al figurativo.
Si, sono il solo. To penso che astratti-
smo abbia rappresentato la fine del cam-
mino, e per me quel periodo analitico
& stato un tentativo di ricreare il pae-
saggio del mondo nei propri termini. Per
me ¢ stato ritornare alle condizioni ba-
se del mio essere. I miei primi lavori fi-
gurativi avevano a che fare con il man-
giare, il defecare, la morte. Con I'osser-
vazione degli oggetti che si trovano fuori
dai nostri corpi, eppure cosi vicini, at-
taccati ad essi, come il cibo che mangia-
mo o gli abiti che portiamo. Cosi sono
arrivato a pensare al dentro'del corpo,
al rapporto tra le sug “interne
e il mondo esternofIl mio lavoro cerca
un equilibrio fra/due realta diverse ep-
pure cosi dipefidenti I'una dall’altra.
Questa ¢ la ragione per cui continuo ad
usare il mio ste§so corpo, che si pone an-
che con la totalitd del tempo e mai solo
con I'evento attuale.

immobile e silenzio-

. dteriale stupendo — inerte,
denso -—ﬁ[ﬁno grigiore soffoca tutti i
. E isolante e questa & parte della
Sua'potenza. Rende inerti le cose, ma

quell’inerzia, per la natura stessa del
piombo, & ricca di potenza: come un se-
me. E anche molto simile alla pelle. T
miei lavori sembrano leggermente gon-
fiati, come se ci fosse una pressione
interna.

E un bilanciamento tra la pressione in-
terna e I'atmosfera esterna. To sento e
s che noi possiamo avere la possibilita
di infinite dilatazioni. Si sa che noi pos-
siamo essere in un posto e anche in un
altro per esempio con il pensiero, ma io
sono convinto che sia possibile esserlo
anche con i sensi. Tutto cid fa parte di
quella ricerca dell’equilibrio tra la ten-
sione all'infinito e gli impedimenti cor-
porali.

Nelle tue opere le saldature del piombo
partiscono la superficie, seguendo linee tra
loro perpendicolari.

E sempre un concetto di equilibrio. La
forma che io uso & ordinata dalle stesse
strutture che esistono in ogni cosa, le assi
orizzontali e verticali sono una specie di
costante oggettiva, quindi io uso una
partitura oggettiva per un’esperienza
soggettiva. Vivere in India per un certo
periodo mi ha insegnato a riflettere a
lungo sulle condizioni fisiche del nostro
essere e sulle sue infinite potenzialita di
espansione. Jo voglio creare opere che
coinvolgono emotivamente lo spettato-
re. Voglio essere un veicolo per le po-
tenzialita mie e quelle degli altri. Vor-
rei che la mia arte fosse come Iarte re-
ligiosa. Non voglio che le mie opere sia-
no idoli o icone, ma opere che la gente
possa usare come tramite, canale da cui
attingere sensazioni.

ow do you see your position as an

Enriglish artist Eniglish art
tradition? e
T’ve become awaﬁéii)as: English art-
ists as a resull ming to work in a
figurative w: e artist that I feel
closest to is Epstein.

You're one| ﬂ the few well-known

as a first material and looking at its
fundemental functions, thus the first
figurative works that I did had to do
with eating, shitting and sex. In those
works I started to encounter the rela-
tionships between the enternal neces-
sities of the body and the outside world.
My work is making a balance between
two kinds of reality, one inner and the
other outer.

You mould the sculptures from your own
body but you partially obscure facial and
bodily features, why?

Each of the figures is making the
journey from being an individual por-
trayed to being a generalized human
pressence.

Why do you use lead?

I started for practical purposes. I think
there are also emotional reasons. Its den-
sity and qualities as an insulator, its col-
or, its specific gravity, the fact that I can
make something that is a shell but never-
theless has weight; it is also radiation
prone. My works are boxes that iden-
tify a human space in space. The lead
helps to make that space potent. It
works with the process of generalization,
and also something about the surface
tension of lead, that helps to produce
a feeling of internal pressure. I want a
balance between the internal pressure
and the outside atmosphere, a balance
between our physical condition and our
potential for infinite extension.

When you join the lead you do it in such
a way that the seams create a very specific
grid. Why?

The form is made of skins or layers of
skins, mapped around a body: a kind of
physical charting and the surface is
ordered by the same structures that ex-
ist in mapping; the horizontal and the
verticle axises, they are constant objec-

I am delighted and very
their responses.

9
Antony Gormley. “Westuff” n. 2, settembre 198s.

Nel numero 2 del settembre 1985 intitolato Surface (fig. 8) trova posto la scena
internazionale con l'intervista di Matthew Weinstein ad Antony Cormley impegna-
to nell’esplorazione del rapporto tra il corpo e lo spazio. L'artista britannico ha da
sempre avuto un rapporto speciale con Firenze, suggellato nel febbraio del 2019 con
una personale allestita alla Galleria degli Uffizi (fig. 9). Nel numero 10 Decor del 1987
Angela Vettese recensiva “Documenta 8”, tempio dell’arte contemporanea a Kassel,
mentre Cregorio Magnani dedicava alla manifestazione di Miinster una lettura cri-
tica. Un allora esordiente Rammlzee viene coinvolto in una ‘Dissertazione sul Fu-
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turismo Gotico’ da Daniela Salvioni in ‘Art On The Line’ nel numero 5 Navigare del
settembre/novembre 1986, poiché capace di muoversi in zone di frontiera dell’arte,
insieme a Richard Hambleton, Julie Watchel e Davis Finn. Di lui Francesca Alinovi
scriveva dalle pagine di “Flash Art” nel 1983 che “si sta imponendo come enigmati-
co e inafferrabile protagonista dell’arte nuova™. I contributi che arrivavano da New
York offrivano ai lettori un orizzonte aggiornato sulle novita d’oltreoceano, cosi lon-
tano dai confini nazionali: lo stilista Stephen Sprous ospitato nella Factory di Andy
Warhol; Trisha Brown, coreografa newyorchese fondatrice della danza postmoderna,
che ha partecipato a numerosi happenings, ha collaborato con il movimento artistico
Fluxus e ha lavorato insieme a Robert Rauschenberg e John Cage. Forte di esperien-
ze pionieristiche come “Walking on the wall” del 1971, la Brown é approdata anche
a Firenze allestendo performance nelle Gallerie Schema e Zona. Jennifer Gordon, nel
numero del febbraio 1986, intervistava Gracie Mansion, gallerista nell’East Village,
per capire come e cambiato il modo di presentare l'arte contemporanea rispetto al
concetto espositivo tradizionale dagli anni Cinquanta fino ai gloriosi anni Ottanta a
Manbhattan, dapprima zona depressa e poi centro del mondo culturale internaziona-
le, che divento ben presto un quartiere di artisti, poeti, scrittori, attori, musicisti, fo-
tografi e cantanti. Un’opportunita unica vivere quell’atmosfera frizzante dove a tutti
era permesso tutto, dove i dilettanti e i pittori della domenica si scatenavano insieme
ai grandi artisti come Jeff Koons, Peter Halley, Sherrie Levine, Ashley Bickerton, Haim
Steinbach, che hanno iniziato la loro carriera proprio all’East Village, nella mitica
galleria International With Monument.

Il rapporto con New York non si sottraeva soprattutto da quell’ambito cosi par-
ticolare come il mondo delle gallerie d’arte a cui “Westuft” era particolarmente vici-
na; non a caso molti dei suoi redattori erano spesso coinvolti nella progettazione e
organizzazione di mostre ed eventi nelle gallerie fiorentine di arte contemporanea
nate a ridosso degli anni Ottanta. Lo stesso lavoro di sperimentazione e di ricerca che
circolava nelle gallerie americane si respirava nelle tante gallerie che in quegli anni
popolavano Firenze: Zona-no-profit ha iniziato la sua attivita nel 1974 in via San Nic-
colo con Mario Mariotti, Paolo Masi e Maurizio Nannucci¥; Schema, gestita da Alber-
to Moretti e Raul Dominguez, a partire dal 1972 ha rappresentato un centro di cultura
viva ed operante dove, oltre a far conoscere le esperienze piu interessanti, venivano
promossi incontri e dibattiti, come quelli organizzati da Achille Bonito Oliva, mostre
di opere e performances di gruppi di artisti italiani e stranieri. I giovani Bonechi e
Bertocci, insieme ai minimalisti Guaita, Catelani e De Lorenzo sono stati al centro
degli interessi della galleria Carini. E ancora Vivita, nata nel 1984 dalla collaborazione
di Camillo d’Aftlitto e Ciotti Bresciani. Ubicata al piano nobile di un antico palazzo
del centro storico al numero 16 di via Borgo degli Albizi, la galleria inizio la sua atti-
vita con una singolare esposizione di centoventi artisti che si susseguivano ogni due
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o tre giorni; una formula con la quale era possibile registrare in tempo reale i segnali
creativi di Firenze. La mostra organizzata da Vivita e curata da Chiara D’Afflitto nel
1986 offriva la possibilita a tutti gli artisti fiorentini, tra i quali Mariotti®, Ranaldo e
Paolo Masi, di rappresentare tutto cio che volevano all'interno di questo suggestivo
spazio. Questi eventi duravano tre giorni e tra gli ospiti comparivano Achille Bonito
Oliva con gli artisti della Transavanguardia, Roberto Daolio con i graffitisti e Italo
Mussa con la sua Pittura Colta.

I tanti volti di “Westuft” si svelano ad una lettura piu riflessiva e attenta. L'im-
portanza delle immagini é stata molte volte indicata tra i principi ispiratori dei re-
dattori della rivista e non poteva essere altrimenti per quegli anni in cui grande im-
portanza aveva il concetto di superficie e di superficialita. Lidea dell'immagine come
mezzo di espressione, di appartenenza e di apparenza é uno dei cardini dell’esteti-
smo degli anni Ottanta, insieme all’esagerazione e al narcisismo. Roberto D’Agostino
nel 1985 scriveva:

Oggi, in piena civilta dellimmagine, si € imposto un nuovo concetto, un
nuovo effetto speciale, quello dell’apparire. Ognuno cerca di esibire quel
mosaico di informazioni visive chiamato look. Attraverso un look I'nomo
puo evadere dall'universo ripetitivo della quotidianita dove ognuno assomi-
glia a chiunque altro, per scacciare I'ossessione piu insopportabile di questi
anni Ottanta: essere perdenti, non riscuotere il successo sociale, cadere nel

cono d’'ombra del banale quotidiano®.

Quella che poteva sembrare solo superficie divenne per “Westuft” un modo per guar-
dare oltre la ‘crosta’, rivelandosi in realta molto piu ‘sostanza’. Concetto ribadito dallo
stesso D’Agostino nell'intervista Dopo la fisicita del corpo, il sopravvento dello spirito rila-
sciata a Bruno Casini nel supplemento al numero o del gennaio del 1985%. La corre-
lazione tra i diversi livelli della superficie era gia stata individuata da Achille Bonito
Oliva. Questi nel 1976 nel suo scritto intitolato Lideologia del traditore individuava una
connessione tra superficie, maschera e moda#; connessione che si ritrova nell'idea
di ‘superficie’ che “Westuft” ha voluto trasmettere, individuando nella moda il mez-
zo espressivo ideale delle nuove ricerche estetiche sull'immagine fondate sull’appa-
renza e il travestimento. Il corpo umano e indagato su “Westuft” per il suo essere
conturbante e trasgressivo quando si traveste e, annullando le differenze di genere,
si diverte a camminare sul sottile filo dell'ambiguita. Un fenomeno quello del trave-
stitismo all’epoca particolarmente sentito nell’ambiente musicale da artisti come i
Cure, i Culture Club, Freddie Mercury ed Annie Lenox e che aveva i suoi precedenti
in David Bowie e i Kiss. Anche in Italia ebbe i suoi seguaci, da Renato Zero a Ivana
Spagna. Ma le immagini inserite nella rivista ci rimandano ancora ad un altro aspet-
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Una rivista d’arte nasce perché sono gli eventi che la fanno nascere

ssato, An art magazine is born
because there are events
happening

from Rome, from May of

istory. But de

Giorgio Verzotti intervista Giancarlo Politi in “Westuff”, n. 2 settembre 198s.

to dell’estetica degli anni Ottanta, ovvero la visione piu glamour, piu sofisticata
e soprattutto pitt commerciale legata al mondo della moda, pronta a dettare stili
e modelli di comportamenti ideali da seguire. Attraverso le pagine di “Westuft” é
stato possibile raccontare la storia di molti artisti e movimenti ai quali si deve la
rinascita culturale fiorentina e che hanno contribuito alla rivitalizzazione di tutta
I'arte italiana, molto ben rappresentata nella rivista d’arte piu diffusa e accreditata
anche a livello internazionale, “Flash Art”. Analizzando e convalidando su “Flash
Art” le scelte della rivista fiorentina, e emerso come le preferenze indicate da en-
trambe spesso concordavano e come in alcuni casi “Westuft” ha anticipato “Flash
Art”, ad esempio nel numero 2 del settembre 1985 con l'articolo Sculture dedicato al
gruppo di scultori fiorentini scoperti da Maria Luisa Frisa. Dal 1983 al 1987 Giacinto
di Pietrantoni, Angela Vettese e Maria Luisa Frisa hanno collaborato per le due te-
state promuovendo gli stessi artisti, creando cosl una corrispondenza di intenti che
convalida le scelte e 'operato di “Westuft”.

Il numero 11 del dicembre 1987/ gennaio 1988 chiude la pubblicazione della rivi-
sta e mette fine ad una bella storia. “Westuff” si deve adeguare ai cambiamenti cul-
turali ed economici di Firenze: nel 1987 Edifir non ne finanzia piu la pubblicazione e
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i suoi principali ideatori sono chiamati a lavorare a Milano, citta che si candidava a
sostituire Firenze quale centro aggregatore di nuovi talenti (fig. 10).

La scoperta di nuovi artisti, la registrazione di nuovi indirizzi, sono tra gli sco-
pi di quello che potremmo definire un mecenatismo contemporaneo che “Westuft”
ha contribuito a creare; ma di sicuro, in quelle pagine, al di 1a di ogni comprensibile
intento personale, affiorava 'appassionata, sincera volonta di raccontare il sogno
di un ‘nuovo rinascimento’ a Firenze. L'interesse che oggi viene riconosciuto alla
scena artistica di questa citta é un’ulteriore conferma della lungimiranza che “We-
stuftf” ha dimostrato di possedere, nei pochi felici anni in cui ha testimoniato la
rinascita della creativita fiorentina.

Le ricerche artistiche nazionali si sono fortemente intrecciate con i protago-
nisti della cultura giovanile presente a Firenze che ha partecipato da protagonista
alla creazione di quel fenomeno noto in tutto il mondo come il Postmoderno. Per dare
sostegno a queste spinte della contemporaneita, il Comune di Firenze dal 1983 al
1987 aveva promosso la rassegna “Made in Florence. L'arte in citta: interviste, re-
cuperi, suggerimenti, interscambi”#; un modo per promuovere e valorizzare quel
flusso costante di scambi che partivano da Firenze o che a Firenze nascevano per
intersecarsi con i movimenti che hanno innovato il sistema culturale e ottenuto il
consenso del mercato artistico.

Questo patrimonio appartiene soprattutto alle generazioni che a quegli anni
hanno dato vigore e da queste va giustamente rivendicata. Lo riconosce Flavio Caroli
nell'introduzione alla mostra “Magico Primario. Una revisione”, tenutasi a Cento nel
1999, quando afferma che “Se, per assurdo, a questo secolo venissero sottratti gli anni
Ottanta, il percorso dell’arte mancherebbe di un poderoso tentativo di ricarica verso
un futuro che ne minaccia la sopravvivenza. Tentativo tanto piu poderoso quanto pitt
esercitato in condizioni di debolezza e fragilita”. Dal 1980 in poi prende il largo una
pittura onirica, ricca di citazioni, in relazione con la storia e la classicita, ma anche
aperta agli stimoli provenienti dalle metropoli, grandi melting pot culturali. La volonta
di ritornare a dipingere riemerge come atto liberatorio di recupero e di rilettura del
passato, del gia fatto; si assiste ad uno spettacolo fatto di colori, ora densi, ora pit fluidi,
dove si risente l'odore della trementina, scomparso dalle gallerie per molto tempo. In-
fatti, ancora in pieno clima concettuale, Achille Bonito Oliva inaugurava il successo in-
ternazionale del movimento pittorico dei ‘cinque’ della Transavanguardia ovvero Sandro
Chia, Francesco Cucchi, Nicola de Maria, Francesco Clemente e Mimmo Paladino, pub-
blicando su “Flash Art” nell’'ottobre del 1979 il manifesto de La Trans-avanguardia italianas.

Nel 1980 Renato Barilli, Francesca Alinovi e Roberto Daolio, con la mostra alla
Calleria d’arte moderna di Bologna, aprivano le porte della ribalta al gruppo dei Nuovi/
Nuovi con Salvo e Luigi Ontani*, “due tra i primi cultori della ‘ripetizione differente’
”47, Felice Levini e Giorgio Pagano.
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Flavio Caroli, invece, a Ferrara riuniva sotto l'etichetta di Magico Primario i nomi di Luciano
Bartolini, Antony Gormley, Massimo Barzagli, Nino Longorbardi e Sergio Ragalzi.

Italo Mussa, in dichiarato clima postmoderno, inventava un movimento che ha
chiamato Pittura Colta con gli artisti toscani piu noti: Roberto Barni, Lorenzo Bonechi
e Carlo Bertocci. Ma anche Alberto Abate, Omar Galliani e Carlo Maria Mariani.

Un successo mondiale quello ottenuto da questi artisti, a testimoniare che per
la pittura italiana di quegli anni non si e trattato di un ritorno, ma di una conferma
del fatto che in realta la pittura non é mai stata abbandonata. Il “New York Times”
scriveva nel 1982 “An Italian presence has made itself strongly felt in the New York
art world this year”®, recensendo la mostra al Cuggenheim Museum, dove esponeva-
no tra gli altri Sandro Chia, Enzo Cucchi e Nino Longobardi, considerati nomi molto
noti nell’'ambiente newyorkese.

Questo sono stati

Cli Anni Ottanta... gli anni in cui ha imperato, col suo eclettismo retro, il pa-
stiche in pittura, che avviava il trionfo di un diffuso dilettantismo ispirato al
kitsch e al banale e condito socialmente dalla sterile ironia dello spettacolo.
Ma anche gli anni dell’edonismo senza frontiere, dello yuppismo arrogante,

della frivola apatia, della disaffezione ai grandi temi sociali...4

La lettura degli anni piu contradditori, ma innegabilmente piu raccontati della no-
stra recente storia dell’arte prende altra via quando, a decenni di distanza, Enrico
Crispoltili definisce come “espressione di una crisi postideologica di ogni appiglio
forte, e di crisi di socialita infatti dispersa, postcollettivistica™e. La ‘ricarica’ celebrata
da Caroli é stata per Crispolti piuttosto “debole, al massimo meramente preservati-
va, non certo stimolante, non producendo idee forti, assumendo anzi espressamente
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come presupposto pretestuale la misura di ‘pensiero debole™s, governata da ritro-
vate forme di “dirigismo e (managerialismo critico)”s. Il successo ottenuto da questi
artisti ha superato la prova delle grandi aste internazionali, nonostante I'opinione
diffusa tra i critici fosse che il cambiamento non sarebbe durato a lungo. A conferma
invece di quanto si sbagliassero “i pifferai del ritorno alla tela e ai colori ad olio, nel
frattempo divisi dalle rivalita personali e spinti su continenti diversi da mete incom-
patibili”s, sono stati seguiti con notevole interesse da parte del pubblico. II ricorso
frequente a tendenze e a mode che definiscono I'appartenenza a quel gruppo o a
quella corrente, sponsorizzati da gallerie affermate e decodificati da critici manager,
é forse uno dei limiti che a distanza di anni viene indicato all’arte degli anni Ottanta,
che ha visto esaurire in brevissimo tempo tutta la sua forza propulsiva e innovativa.
Una meteora potremmo definirli gli anni Ottanta, ed eccone un altro fenomeno tipi-

co di quegli anni: la rapida ascesa e l'altrettanto rapido declino.
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NOTE

Le immagini1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 sono per gentile
concessione dello Studio Lcd Firenze di Gianni
Sinni e Franca Gori.

1 Il presente articolo é stato estratto dalla
mia tesi di laurea in Conservazione dei Beni
Culturali discussa presso I'Universita degli
Studi di Lecce nel corso dell’anno accademico
1997-1998 con il prof. Giancarlo Gentilini al
quale va tutta la mia riconoscenza per essere
stato la mia guida di allora e per il supporto e i
consigli che mi ha offerto in questo mio lavoro.
Per I'inquadramento generale sono stati
esaminati testi che non trovano un puntuale
riscontro nelle note. Inoltre, nel corso degli
ultimi vent’anni gli studi sugli anni Ottanta
hanno prodotto testi consultati in questa oc-
casione poiché utili per ripercorrere il conte-
sto fiorentino alla luce delle ultime ricerche
disponibili.

2 Lyotard 1979.

3 “Del resto, fra lo scadere degli anni Ses-
santa e l'inizio del decennio successivo, negli
anni dell’affermazione internazionale di Poesia
visiva e Architettura Radicale, nel fermento se-
guito al movimento culturale del ‘68, a Firenze
é presente l'iniziativa ‘privata’ nell’effervescen-
te solidarieta di sperimentazione che viene

a delinearsi fra artisti e gallerie allora aperte
con intenti progettuali, da Inquadrature alla
Piramide, dal Salone di Villa Romana ad art/
tapes/22, fino ai centri autogestiti, in una forte
politicizzazione dell’operare estetico, in una
esplicita assunzione di responsabilita ideologi-
che, che appare come un’altra, evidente parti-
colarita della situazione fiorentina...Quasi che
le istituzioni facciano fatica a superare obsoleti
modelli di intervento, quali quelli affidati ai
Premi...” Messina 2002, p. 23.

4 Ibid.p. 25
5  Tondelli 1990, p. 227.
6  Casini 1984b.

7 “Firenze sta per essere invasa da ‘stra-

ni esseri’, non sono comunque dei marziani,
vivono costantemente al computer, loro amico
fedele e stimolatore di immagini elettroniche.
Si chiamano ‘Giovanotti Mondano Meccanicti’,
una sigla paradossale, primi ad usare una nuo-
va tecnica e cioe il Computer Fumetto. Dove

si possono trovare questi G.M.M.? Si possono
trovare nei circuiti underground fiorentini...

Frigidaire, nota rivista d’assalto dell’editoria
italiana, ha dedicato a G. M. M. un ampio spa-
zio” (Casini 1984a).

8  Conversazione di Stefano Tonchi con Fede-
rico Tiezzi in “Westuft”, Unique Issue, 1984.

9  La Compagnia Parco Butterfly nasce nel
1983 dall'incontro di Julie Ann Anzilotti, Roberta
Gelpi e Virgilio Sieni e nel 1990 diventa Compa-
gnia Virgilio Sieni. Attualmente é una delle piu
importanti realta coreografiche italiane.

10 Giobbi 2021.

11 Piero Pelu, trascinatore e frontman del
gruppo, é intervistato da Bruno Casini (1984c).

12 “Gli anni Ottanta, come noto, vedono l'e-
mersione di una nuova sensibilita per 'immagi-
ne, la comunicazione in tempo reale e la circo-
lazione della merce estetica, di cui una rivista
come “Westuff”, nata nel 1984, si fa portatrice
con un suo stile d’'intervento ben preciso. Ambiti
privilegiati, le arti visive in senso tradiziona-

le, I'architettura ed il design, lo spettacolo e la
moda. Ed e proprio il collegamento con quest’ul-
tima sfera (Firenze non ne é forse I'ex-capitale?) a
caratterizzare anche in senso grafico (impegna-
tivo, cromatico) I'immagine complessiva della
rivista” (Carboni 2000, p. 130).

13 “Interview” é stata la rivista che ha costi-
tuito il modello di riferimento principale per la
cultura underground, al quale si ispirava nel 1979
“Punk-Artist”, la rivista milanese diretta da
Craziano Origa.

14 Llandiigol, p.58.
15 Tondelli 1993, p. 26.
16  Tondelli 1984.

17 “Lamaggiore circolazione di denaro, aumen-
to di relazioni economiche internazionali, crescita
di una fascia abbastanza giovane di nuovi ricchi,
divenuti tali attraverso la finanza”, secondo quan-
to afferma Meneguzzo nel suo lavoro del 2012,
hanno contribuito alla percezione del possesso di
opere d’arte, meglio se di autori contemporanei,
come status symbol. Meneguzzo 2012, p. 35.

18 Poli 1999,
19 Branzaglia 1996, p. 153.

20 Ibid. p. 154.
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21 Giovani stilisti (Mazza, Mugnali, Bai), artisti
emergenti (Francesco Bonami), il reportage foto-
grafico sulla serata inaugurale dell’Emporio Fio-
rucci a Firenze sono gli argomenti che occupano
le pagine di questa prima uscita.

22 Pettini 2015.
23 “Westuff”, numero o, dicembre 1984.
24 Ibid.

25 Nel numero o del dicembre del 1984 si legge
un’interessante conversazione di Maria Luisa
Frisa con Sergio Salvi sul rapporto tra le arti visi-
ve contemporanee, le manifestazioni culturali e
le istituzioni. In quegli anni a Firenze si parlava
ancora del Museo d’arte contemporanea nelle ex
fabbriche Galileo.

26 Branzaglia 1996, p. 158.
27 Tonchi 1985, pp. 66-68.

28 1l Centro di Firenze per la Moda Italiana
nasce nel 1954 come associazione senza scopo

di lucro ed ha l'obiettivo di promuovere e inter-
nazionalizzare il sistema moda italiano. Oggi
fornisce le indicazioni generali per la politica e la
programmazione di Pitti Immagine.

29 Landi1991, p. 16.
30 Pratesi 1986, pp. 14-17.
31 Gentilini 1983.

32 Parallelamente diventa curatore di im-
portanti mostre a livello internazionale fino

a quando nel 2003 gli viene dato l'incarico di
dirigere la Cinquantesima edizione della Bienna-
le di Venezia d’arte intitolata “La dittatura dello
spettatore”. A partire dal 1999 al 2008 é stato
direttore artistico, tra le tante, della Fondazione
Pitti Immagini Discovery.

33 Maria Luisa Frisa dedica due articoli al
pittore di Figline: nel 1983 su “Flash Art” e nel
gennaio del 1985 su “Westuft”.

34 Artista fiorentino della generazione degli
anni Ottanta, noto per le secchiate di colore addos-
so alle modelle e sulle pareti, ma anche per i suoi
murales che facevano bella mostra di sé al Manila.

35 Alinovi 1983.
36 Mango 1987, pp. 46-47.

37 Per un’attenta disamina sulla storia della
galleria vedi Toschi 2016.

38 D’Afflitto 1986.

39 Castagna - D’Agostino 1985, p. 35.
40  Casini 1985, supplemento del gennaio 1985, p. 6.

41 “Lavita viene neutralizzata dall’assunzione
del suo stereotipo, la moda. Essa diventa il luogo
che celebra la superficie e la maschera, una ras-
somiglianza che viene omologata non piu nelle
affinita elettive ma dalla presenza di attributi
che permettono all'uomo manierista di rico-
noscere l'altro uomo e di rassicurarsi” (Bonito
Oliva 1976, p. 56).

42 Larassegna e un’iniziativa dell’Assessorato
alla cultura, curata inizialmente da Fulvio Abbo-
ni, il quale si dimise nel 1984 e fu portata avanti
da Ciorgio Morales.

43  Cinelli 2016, pp. 239-243.
44 Caroli 1991, pp. 11-15.

45 “La Trans-avanguardia intesa come at-
traversamento della nozione sperimentale
dell'avanguardia.... Tran-avanguardia significa
assunzione di una posizione nomade che non
rispetta nessun impegno definitivo, che non ha
alcuna etica privilegiata se non quella di seguire i
dettami di una temperatura mentale e materiale
sincronica all'istantaneita dell’'opera”. Bonito
Oliva 1979, p. 19.

46 Luigi Ontani e stato intervistato per “We-
stuff” da Giacinto di Pietrantoni nel numero

5 Navigare del 1986. Parlando di lui Pietrantoni
ricorda di averlo conosciuto alla Galleria d’Arte
Moderna di Bologna, dove l'artista presentandosi,
si nascondeva dietro una maschera di ceramica.

47 Barilli 1980.
48 Glueck 1982.
49 Faletra 2012.
50 Crispolti 1994.
51 Ibid.

52 Ibid.

53 Vettese 1985, pp. 30-31.
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