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Inledning

Ar 1974 formulerades den férsta sammanhallna kulturpolitiska planen i Sverige.
I dag, 50 ar senare, dr de mal och grunder som sattes upp da fortfarande vigle-
dande for kulturlivets offentliga finansiering och forverkligande. Men hur star
sig de kulturpolitiska milen i dagens kulturlandskap? Och specifike, hur ser det
ut for bildkonsten?

I den andra delen av Kulturpolitiken 5o dr - Var stdr vi nu? har vi valt att foku-
sera pa konstndrlig kunskap och politiska strukturer, just for att dessa tvd verkar ha
sdrskilt svart att folja varandras utveckling.

Filosofen Jonna Bornemark forklarar konstens kapacitet att rora sig mellan
olika former av kunskap, sdisom férmagan att utmana radande forestillningar
och mojligheten att 6ppna upp for nya fantasier om det vi dnnu inte vet. Nagot
viuppenbart ir i behov av i ljuset av de samhillsutmaningar vi star infor. Sa
hur skapas forutsittningar for konsten och de konstnirliga professionerna att
driva kunskapen framat och komplettera det rddande rationella tinkandet med
fantasi och formagan att hirbirgera icke-vetande?

Organisationsforskare Bengt Jacobsson tecknar 4 andra sidan en bild av
hur kulturpolitikens strukturer har stelnat. Ett oonskat resultat av principen
om armlingds avstind ir att politikerna, for att hidlla avstand till den konstnir-
liga processen, istillet har fjairmat sig och inte alltid forstér eller foljer konstens
utveckling. Jacobsson betonar att kulturpolitiken ska méjliggora konstens
utveckling genom att skapa goda forutsittningar, men utan att styra sjilva kon-
sten. Han beskriver samtidigt hur kulturpolitiken i praktiken istillet har styrts
av forvaltningspolitiska trender, utan att ta hinsyn till de villkor som giller
inom kulturfiltet.

Magdalena Malm, generalsekreterare for Bildkonst Sverige, avslutar
rapporten med en djupdykning i en av de storsta forindringarna som skett i
samhillet sedan ar 1974 - skiftet fran en textbaserad till en bildbaserad kultur.

I texten beskriver hon betydelsen av det omvilvande skiftet, inte bara fo6r kultu-
ren, utan ocksa for samhillsomriaden som forsvaret och for den psykiska hil-
san och ohilsan. Bristande forstdelse for vad konstnirlig kunskap ar har gjort
bilden till en blind flick i politiken, vilket i sin tur Iimnar filtet fritt for propa-
ganda och kommersiella krafter.

Nu blickar vi framat och hoppas pa en stark och levande kulturpolitik som
bade haller avstindet till det konstnarliga skapandet och samtidigt tillater kun-
skapsutbyte sd att de politiska strukturerna kan utvecklas i takt med konsten.
Vir forhoppning ar att politiker fran olika sakomraden inser hur central konst-
ndrlig kunskap ir, inte bara for konstarterna, men ocksa for samhillet i stort.
Nigot som synliggors i exemplet om bildforstaelse. Nar detta blir tydligt blir
ocksa nodvindigheten av att finansiera konsten uppenbar.

Mia Christersdotter Norman
Styrelseordforande Bildkonst Sverige



Konstens samhalils-
forandrande kraft

I en kultur som behover forandras ar konsten vital. Dess sam-
hallsforandrande kraft och formaga till rorlighet och sinnlighet
kan inte ignoreras nar vi behover fa tillgang till hela manniskan,
skriver filosofen och forfattaren Jonna Bornemark.

Hur forindras egentligen ett samhille? Kulturer i bred bemirkelse ror sig alltid,
det hor till deras natur. Nir en kultur stannar av och fixeras dor den. Men hur
gor vi nir en kultur behover dndras snabbare dn vanligt? Har kulturen i allmin-
het och konstarterna i synnerhet nagon roll i en sidan process? Om den har det,
vilken roll har den d4? Lat oss undersoka det, med miljokriserna som exempel.

Vi kan nog konstatera att den kultur vi hor till, bara i kraft av att jag skriver
detta pa svenska, har en problematisk relation till den omgivande naturen. Vi
har lirt oss att behirska den, kontrollera den och anvinda den for vira egna
syften. Vi utnimnde den omgivande naturen till en fiende som tar fran oss i
oversvimningar, missvaxt och stormar. Kanske glomde vi att vi inte alls kan leva
utan den omgivande naturen och borjade se naturens frukter som resultat av
var egen kompetens och teknikkunnighet?

Sa star vi hir, med ett snabbt vixande klimathot, med artutdéende och
nya gifter som sprids. Jag ir inte den enda som tinker att vi inte kommer kunna
l6sa det hir med mer teknik. Det dr ndgot som har blivit fel i var relation till den
omgivande naturen, och vi maste bygga nya relationer. Vi mdste dndra vir kultur.

Det finns en sjilvkritik mot var naturfientliga kultur som pekar pa mitbara
problem. 2023 var det varmaste dret sedan vi borjade mita. Kanske det varmaste
pa 125 000 ar, enligt NASA. Men det verkar svart att indra viara handlingsmons-
ter trots att siffrorna talar sitt tydliga sprak. Mdnga har konstaterat att fakta inte
verkar bita pa oss. Det sigs ofta som ett klander, men jag tror att det ir nagot
vi helt enkelt kan konstatera. Midnsklig kultur dndrar sig inte genom blott fakta
eftersom det bara appellerar till var rationalitet och inte till oss som sinnliga,
kidnnande varelser. Men hur ska vi tinka da?

Vi kan ldna en tanke fran 1400-talsteologen och filosofen Nicholas
Cusanus. I hans mest kinda verk De docta ignorantia finns det en sida dir en
rorelse mellan kunskaper beskrivs. Han beskriver hur sinnlighet glider 6ver till
fantasi, som glider over till ratio, som glider 6ver till intellekt, som glider 6ver
till icke-vetande. Nir jag jobbar med hans modell kan den dskadliggoras pa
detta sitt:

Sinnliga ir vi redan i livmodern, vi ser, hor, smakar/luktar och kinner. Men
denna sinnlighet dr inte en samling av sinnesdata, utan de ar intimt féorbundna
med kinslor, begir och stimningar. Kanske bor vi med Minna Salamis begrepp
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kalla det sensu0st i stillet. Ett nu-hir som ér fullt med
mening, dir finns riktningen som visar pa det atravarda
och detvi flyr undan.

Men vi stannar inte dir. Kunskapsprocessen ror sig
vidare genom en trefaldig logik dir fantasin ror sig bortonz
sinnlighetens nu-hir, men 7ar mz¢d sig sinnlighetens inne-
hall och riktning och dirigenom fizzner ett abstraktions-
plan. Logiken bygger pd att vi till ndsta steg tar med oss
nagot, limnar nigot och finner nigot nytt. Det radikala
i steget over till fantasin dr att manniskan dar kan borja
forma en virld som dnnu inte finns. Men hon stannar inte
heller dar.

I samma typ av trefaldiga process glider fantasin over till ett ratio. Ratiot ir
det som bygger vidare pa fantasins abstraktionsplan men slipper dess vildhet
och skapar en ordning av etablerade kategorier. Det ir ratiot som ordnar virl-
den, etablerar normer samt strukturer och dirmed skapar institutioner. Ratiots
ordnande bygger ocksa ett stadigt abstraktionsplan for oss att vara hemma i.

Icke-vetandets avlirande kan 6ppna upp for en ny
sinnlighet som uppfattar virlden pa nya och over-

raskande satt, vilket gor nya fantasier mojliga och 1
slutindan ocksa ett annat ratio: en annan varld.

Ratiot glider 6ver i intellektet (inte att forvixla helt med intellectus som
jag skrivit om i andra texter). Det tar med sig ratiots kategorier men limnar
deras stabilitet och utvecklar i stillet en kritik av dem. Intellektet ser vem det
ar som har kunskapen om kategorierna och ser vad som binder ihop motsatser.
Intellektet bor i samhéllskritiken, det kan bo i humaniora och samhillsveten-
skap, gravande journalistik och hos de som man kallar intellektuella.

Slutligen glider intellektet 6ver i ett icke-vetande. Detta tar med sig den
ifragasittande kraften fran intellektet, men limnar intellektets argument. I stil-
let landar Cusanus likt Sokrates i insikten om att det enda vi vet dr att vi inte vet.
I icke-vetandet finns processer av avldrande dir de normsystem och kategorier
som skapats avvecklas.

Nir man lever i ett redan etablerat ratio sa sorterar
man in alla sinnliga intryck i de firdiga kategorierna
liksom begiren och fantasierna tyglas av ratiots ord-
ning. Vi kan ocksd notera att ratiot och intellektet i hog
utstrickning dr "huvudets” kunskapsformer medan
icke-vetandets avlirande kan 6ppna upp for en ny sinn-
lighet som uppfattar virlden pa nya och 6verraskande
sdtt, vilket gor nya fantasier mojliga och i slutindan
ocksa ett annat ratio: en annan virld. Icke-vetandet ir
inte bara en fortsittning pa en kunskapsprocess,
den vinder ut och in pa den.
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Det dr just dirfor konsten ir sd viktig for oss men i dag ocksa stindigt
maste forsvara sig och sin plats. Vi lever i en tradition som har en tung bas i det
ordnande ratiot och det kritiska intellektet, tva instanser som drivs av huvu-
dets och rationalitetens formagor. Men vi behover mer. Varje minsklig kultur
behover mer och den kultur som star infor stora forindringar behover definitivt
mer. Konsten dr en av vara viktigaste praktiker for att kunna utéva detta “mer”.
Konsten kan aldrig stanna i huvudet. Dess funktion i ett samhille, och inte
minst i vart samhalle, dr att rora sig, tvinga oss till ett avldrande av det bekanta,
skapa en sinnlighet som vi inte genast kan kategorisera pa ett enkelt sitt, vara
i kontakt med olika begir och skapa nya fantasier.

Konsten bor inte i ett avskuret huvud, den bor 1 sinnliga,
begiarande, fantiserande kroppar med stor formaga till
rorlighet.

Den konstnirliga processen som sddan ror sig ofta genom alla dessa olika
kunskapsformer. En trislojdare berittade for mig hur hans process borjade i en
trabit som han hade en sinnlig relation till, vilket fodde en fantasi om var den
skulle kunna ta vigen, en ordning han kunde etablera genom knivens rorelser.
Men sa kanske ndgot hiinde, ett kvisthal som storde ordningen vilket ledde till
intellektets kritik, kanske kollapsade ratiot och ett icke-vetande intridde vilket
mojliggjorde en ny sinnlighet. Konstnirliga processer har sillan nagot enkelt
slut.

Konsten foljer inte alltid denna ordning pa nagot systematiske sitt. Ibland
pagar flera processer samtidigt, ibland gir vissa delar snabbt och andra tar
lang tid. Men utan sinnlighet finns inget att bygga fantasin p4, utan fantasins
abstraktionsplan finns inget att bygga ratiot pa och sd vidare. I den man denna
kunskapsrorelse dr en spiralrorelse si kan "gamla ration” ligga kvar och spoka
ndr nya lager skuggas av de gamla.

Den hir beskrivningen av kunskapsprocessen visar pa
konstens kapacitet. Konsten bor inte i ett avskuret huvud,
den bor i sinnliga, begirande, fantiserande kroppar med stor
formaga till rorlighet. Och ska vi forindra en kultur beho-
ver vi hela minniskan. Men den kultur vi dr pa vig mot kan
aldrig vara nagot bestillningsverk. Staten kan inte ens om
den skulle vilja sl fast att vi ska ha en kultur som ar del av
ett ekosystem. Kulturen kan inte ha ett bestimt mal efter-
som det skulle kriva ett fardigt ratio. Kulturen jobbar alltid
iandra dnden, i ett avlirande och i ett sensudst nyupptick-
ande av virlden. Vi vet inte vart vi dr pa vag, vi vet bara att
vi maste dndra var riktning - och utan ett levande kulturliv
kanske det ir en omojlighet.

Sa hur skapar vi ett konstliv som mar bra och kan
undersoka virlden pa nytt? Och vilka dr det som befolkar ett
saddant konstliv? Dir finns inte bara konstnirer utan ocksa




curatorer, konstnirliga ledare och andra yrkesgrupper som dven de maste haen
konstnirlig kompetens. Att komponera en utstillning dr, nidr det ar vil utfort,
ett konstverk i sig med sekvenser, rytm och vila.

Men konstnirlig kunskap ir subjektiv. Vi har ofta svdrt att hantera just sub-
jektivitet i en samtida svensk kultur (och forstds inte bara hir). Vi tinker alltfor
ofta att det dr detsamma som godtyckligt tyckande i stdllet for att se att konst-
ndrlig kunskap dr ndgot annat. En erfaren konstnir kan till exempel ha jobbat
upp en tryggheti avlirandet, en tillit till att ndr en tankestruktur blir otillracklig
och man trider in i ett icke-vetande, sa ir det inte slutet, utan mojligheten for en
annan sinnlighet, ett annat begir att trida fram.

I samtal med konstnirer och curatorer slis jag ofta av hur de har profes-
sionaliserat formdgan att inte veta och bejaka det ovintade, men ocksa har
utvecklat en kinsla for en 6ppen sinnlighet. Till skillnad fran yrkesgrupper som
akademiker, som ir trinade pd att bo i ratiots och intellektets abstraktionssfir,
delar konstnirer en sensibilitet med till exempel sjukskoterskor pa akuten som
maste ha alla sinnen paslagna for att snabbt kunna bedoma liget f6r en svart
sjuk patient. De konstnirliga yrkenas sinnliga kunskap handlar dock inte om att
placera in sinnesintrycken i redan etablerade fack, utan att lata sensibiliteten
springa och 6verskrida det etablerade ratiots kategorier och genom sin konst ta
med sig andra in i denna 6ppna eller vilda sinnlighet. Hir finns ocksd en upp-
arbetad formaga till en uppmirksamhet riktad mot sivil egna som kollektiva
begirsstrommar (och inte minst det egna i det gemensamma och det gemen-
samma i det egna). Slutligen finns forstas en férmaga att rora sig i fantasins vilda
frirum och ta med den in i olika typer av materialiteter. Dessa formédgor maste
man trina och det finns en professionell kunskap hir, en uppévad, avancerad
och till och med professionaliserad subjektivitet.

Kanske ir det just eftersom professionella inom konstnarliga yrken har
utvecklat féormagan att rora sig i dessa kunskapsprocesser som totalitira regi-
mer sd ofta tystar dessa grupper. Eller i alla fall de konstnirliga utévare som
ror sig genom alla kunskapsformerna och inte stannar kvar i sinnligheten eller
anvander sin kraft blott till att bekrifta den ordning som redan rader. En totalitdr
regim behover frysa kunskapsrorelsen for att behdlla makten. Men ocksi demo-
kratiska regimer kan vara ridda for den samhillsforandrande kraften och vilja
styra konsten i 6nskad riktning, vilket vi ibland kallar en instrumentalisering av
konsten.

Aven omdémesférmégan ir en uppévad subjektivitet. Omdémesférmigan
kanske kan forstds som formagan att avgora 74 man ska ga fran ratio till
intellekt, fran intelleke till icke-vetande och sa vidare. Att till exempel ga for
snabbt till ratiot fran fantasin kan gora att man har begransat med material och
tankeutrymme, och att ga for snabbt fran intellekt till icke-vetande nir man
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skriver en avhandling kan leda till livskris. Omdomesformagan inkluderar
ocksa en situationskunskap diar man avgor vad som dr mojligt och vad som dr
braien viss situation.

En konstnirlig tradition ar stindigt 7 r7orelse, men har ocksa en kontinuitet.
Spanningen mellan dessa bada sidor ar grundlaggande, det vill sidga varken den
ena sidan av att vara i rorelse, eller den andra sidan, kontinuiteten, kan slippas
om traditionen ska bestd. En tradition ir alltsd uppbyggd av denna (och andra)
grundliggande spinningar. En sidan spinning skapar ocksa ett kollektivt rum
dar olikheter kan ta plats och det finns utrymme for kollektivt omdome.

Varje tradition har ett utanfor (position Z pa bilden).
Men det finns flera sitt att vara inom traditionens viggar
pa (positionerna P, X och Y). Det finns till och med oindligt
P manga sitt att laborera med spanningen mellan kontinuitet
/ \ & och nyskapande. Traditioner ror pd sig s det som i gar var
=== s Zidag kanske dr innanfér rummets viagg. Men da finns det
andra uttryck som intar Z:s plats. En skicklig konstnir eller
curator ror sig i detta rum och deltar i férhandlingar om hur
traditionen ska forflyttas. Eftersom de grundliggande span-
ningarna drar dt olika hall i olika situationer blir vara bedom-
ningar olika. Det dr i sjdlva verket en nodvandighet att man tycker olika och
hanterar grundspinningarna pa olika sitt for att traditionen ska fortsitta leva.
Det innebir ocksa att personer som arbetar med konst (forhoppningsvis)
har ett upparbetat professionellt omdome till skillnad fran den otrianade (som ju
kan ha ett professionellt omdome pa ett annat omrade). Poingen ir dven hir att
en avancerad subjektivitet dr nagot helt annat dn godtyckligt tyckande och att
manniskor kan forfina, bilda och odla sin omddmesférmaga inom olika omra-
den. Det ar formagor vi bade ska ha respekt for och vara glada 6ver att de finns.

7 Oe————p .
Y sken /ﬂwlc A nv it

Alla medborgare 1 en demokrati, eller boende inom ett
visst omrade, behover ha konstnarliga ytor att motas pa,
dar man kan vara sinnliga, fantiserande och icke-vetande
tillsammans.

Men om det finns en upparbetad professionell konstnirlig kunskap, bety-
der det att konsten bara bor inom professionerna? En sidan professionalisering
ar en faraisig. I en demokrati dr det tvirtom centralt att alla medborgare pd ett
eller annat sitt deltar i undersokandet av virlden och formandet av framtiden.
Det kan forstas ske genom att ta del av den professionella kulturen, det finns
ingen vattentit grans mellan producent och konsument pa konstomradet.
Konsumenten ir alltid medproducent och producenten har aldrig full kontroll
over sitt producerande. Orden "producent” och "konsument” passar inte riktigt
idet hir omridet. Men alla medborgare i en demokrati, eller boende inom
ett visst omrade, behover ha konstnirliga ytor att motas pa, dir man kan vara
sinnliga, fantiserande och icke-vetande tillsammans. De minskliga formagorna



kan inte limnas till de professionella. Det dr dirfor konsten inte bara bor pa
Moderna museet utan lika mycket i kulturskolan.

Sjalv satt jag nyligen pa Konstverkstaden pa Fullersta Gard i Huddinge med
lera mellan fingrarna. Verkstaden ar frimst till f6r barn, men barnen har ju med
sig sina forildrar. Jag noterade att det runt bordet satt andra vuxna i djup kon-
centration med lera mellan fingrarna. Vi pratade inte sd mycket, men vi delade
sinnligheten. Och jag tinkte pa hur sillan det dr vi mots i det sinnliga. Hur det
kan vara centralt for till exempel en granngemenskap. Virt samhille dr ordnat
for att motas som huvudfotingar i tankens och argumentens virld. Men det ar
var gemensamma relation till jorden vi behover forma om och da racker det inte
med argument. Vi maste fi vara i ett gemensamt rum med utrymme for olika
erfarenheter dir vi dr kroppar som fornimmer det omkring oss. Kroppar som
for en stund kan stanna kvar i den sinnliga njutningen av mjuk lera.

Om vi ska kunna bli del av fungerande ekosystem si finns det en rad ne;j.

Vi vet att vi mdste flyga mindre, dka mindre bensinbilar och dta mindre kott.
Nej:en ir centrala i den akuta krisen, men om vi ska skapa en annan relation till
naturen omkring oss sa ricker inte det. Pa sikt maste vi ocksa hitta nya ja - och
till det ricker det inte med det redan befintliga ratiot och intellektet. Vi maste
vaga bli andra. Och jag tror inte vi klarar det utan konsten.

Jonna Bornemark, professor i filosofi



Kulturpolitik pa avvagar

Kulturpolitiken har under aren forandrats i mindre grad dn
andra politikomraden. Trots detta har olika trender 1 samhallet
paverkat den kulturpolitiska vardagen. I dag framstar forvalt-
ningspolitiska strivanden som sarskilt problematiska for
dem som dr intresserade av en andamalsenlig organisering
av det kulturpolitiska faltet. Det skriver Bengt Jacobsson,
organisationsforskare och professor i foretagsekonomi.

Den svenska kulturpolitiken formades under det tidiga 1970-talet. En del har
hintunder dess femtiodriga liv. Jag borjar med att beskriva hur styrningen

av kulturomradet en ging i tiden formades, det vill siga innehallet i 1974-ars
kulturpolitik. Direfter diskuterar jag vad som har kinnetecknat kulturpolitiken
fram till dags dato. Jag kommer sirskilt att betona hur mottaglig kulturpolitiken
har varit for dominerande idéer i samhiillet, och framfor allt for de stromningar
som har funnits i forvaltningspolitiken. Avslutningsvis formulerar jag - mot
denna bakgrund - nagra utmaningar infor framtiden. Utrymmet dr begransat
och fragorna komplexa, si resonemanget kommer med nédvindighet att bli
schematiskt och mahinda en aning svepande.

Den som fragar en tjinsteman i Regeringskansliet hur kulturomradet styrs
kommer férmodligen att i svar som hanvisar till mal- och resultatstyrning,
regleringsbrev och myndighetsdialoger. Sidana svar ir dock otillfredsstillande
eftersom de enbart siger nigot om hur enskilda myndigheter styrs. Den visent-
liga styrningen av ett politikomrade ir vidare dn sa och handlar om annat: vilka
myndigheter som inrittas; vilka instruktioner, resurser och ledning dessa ges;
hur myndigheterna positioneras inom staten och mot andra aktorer i samhillet;
hur relationen mellan férvaltning och politik utformas; och pa vilket sitt som
styrningen motiveras och legitimeras. Att fa till stind en indamalsenlig organi-
sering av verksamheten forutsitter ingdende kunskaper om faltet.!

Grundbulten - 1974-ars kulturpolitik

Kulturpolitik som ett eget politikomrdde i Sverige vixte fram i slutet av 1960-
talet. Under nagra ar hade det suttit en liten grupp i departementet och funderat
pa - men ocksd genomfort - dtgarder for att framja kulturen. Mdnga sig dock
ett behov av en lite mindre ad hoc-missig hantering in den som forsiggick. Den
departementsreform som hade genomforts i slutet av 1960-talet foreskrev ocksa
att departementen skulle dgna sig it 6vergripande uppgifter, inte it praktiknira
aktiviteter pa det sitt som hir var fallet. I slutet av 1968 tillsattes dirfor, av den
davarande ecklesiastikministern Olof Palme, en kulturutredning. Utredningens

1. Modellen av hur styrning gar till som jag anvander mig av hér finns utvecklad i Jacobsson, B., Pierre, J. och Sundstrém, G.,
(2015) Governing the Embedded State. The Organizational Dimensions of Governance. Oxford University Press



uppgift var att formulera en kulturpolitik. Utredningen fick god tid pd sig och
levererade 1972, pa en korrekt byrakratprosa signerad huvudsekreteraren (och
poeten) Ragnar Thoursie, betinkandet Ny kulturpolitik (SOU 1972:606). 2

Detvar detta utredningsbetinkande som sedermera kom att resulteraien ny
kulturpolitik (prop. 1974:28). Med 1974-ars kulturpolitik fick vi for forsta gaingen
en sammanbhdllen politik som visade att det som gjordes inom kulturomradet var
noggrant genomtinkt. Den 6vergripande ambitionen var att sprida den goda kon-
sten - den av halt och klass - till s mdnga som mdjligt. Politiken inordnadesien
tidstypisk mal/medel-struktur. Vi fick dtta mal f6r kulturpolitiken, bland annat det
om att ge manniskor mojligheter till egen skapande aktivitet och framja kontakt
mellan minniskor. Alla dtgirder - sdvil pa statlig som kommunal niva - inord-
nades i ett storre system. Vi fick ett system av regler och procedurer for stodhan-
tering. Vi fick tva centrala myndigheter - Kulturrddet och Konstnirsnimnden
- vilket skapade forutsittningar for ordentliga buffertar mellan politik och verk-
samhet. Armlingds avstand gjordes pd detta sitt till en praktisk mojlighet.

Skapandet av kulturpolitiken ar ett bra exempel pa hur politiker gor nir de
verkligen vill 4stadkomma fériandringar i en viss riktning, det vill siga nir de
vill styra. Det fanns en 6vergripande idé om vart man ville komma. Som utred-
ningen formulerade detvar ” ... det 6vergripande mélet for kulturpolitiken ...
att medverka till att skapa en battre samhallsmiljo och bidra till jimlikhet”. Att
”motverka kommersialismens negativa verkningar inom kulturomridet”, som
det kom att formuleras i propositionen fran 1974, var viktig i reformberittelsen.
For att forverkliga ambitionerna skapades organisatoriska enheter (myndighe-
ter) med en ledning, resurser och instruktioner. Dessa myndigheter positione-
rades i relation till andra aktorer i staten och samhillet. Samtidigt organiserade
sig politikerna sjilva ut ur omradet, i det hir fallet genom att buffertar skapades
mellan politik och konstnirlig verksamhet.

Vad har hant sedan 70-talet?

Det ir femtio ar sedan kulturpolitiken foddes. Hur kan man karakterisera det
som har hint? En forsta observation dr den pafallande stabiliteten. Kultur-
politikens infrastruktur har inte forindrats sirskilt mycket, utan det ir alltjimt
den grundliggande organiseringen fran mitten av 1970-talet som giller. Visst
har vi fatt en del nya muséer, annorlunda stédformer etcetera, men det som
har tillkommit och férsvunnit har skett pa marginalen, och mestadels har nya
satsningar kommit i form av tidsavgrinsade projekt. I den hir stabiliteten skiljer
sig kulturpolitiken fran de flesta andra politikomriden. Inom arbetsmark-
nad, migration, skola, folkhilsa eller vilket annat politikomrade som helst, har
1970-talets politiska organisering hunnit foériandras atskilliga ginger. Det nor-
mala ir att det med jimna mellanrum sker sddana f6rindringar. Sa inte hir. Vi
har att gora med nagot som skulle kunna kallas for en frusen politik.

En andra observation ir att politikerna pa det hela taget har lyckats med att
organisera sig ut ur omradet. Den infrastruktur och det system for armlangds
avstand (genom buffertmyndigheter) som skapades pa 1970-talet har fungerat
relativt vil. Det har varit en stark norm att politiken inte ska ligga sig i. Bengt
Goransson, som var ansvarig minister for (och viltalig forsvarare av) kulturpo-

2. Den historiska framvéaxten av kulturpolitiken fran 1960-talet och fram till i dag finns beskriven
i Jacobsson, B. (2014) Kulturpolitik. Styrning péa avstand. Lund: Studentlitteratur.



litiken under de inledande aren, beskrev syftet med politiken som att den skulle
” ... tillhandahalla en strukeur i vilket ett fritt och frivilligt kulturliv skulle kunna
utvecklas”. Medvetenheten var stark om att politiken skulle organisera kultur-
omradet, men samtidigt ocksd organisera sig ut ur omridet. Normen var linge
sa tagen for given att den sillan ens behévde formuleras.

Efterhand har detta forindrats, frimst som en f6ljd av oron 6ver samtida
tendenser att vilja anvinda kulturpolitiken mer instrumentellt. I samband med
lanseringen av den nya kulturarvspolitiken 2017 skrev regeringen att det fanns
starka krafter som mobiliserade for att begrinsa kulturens frihet. Muséerna
hade dirfor i den nya museilagen, som davarande kulturministern uttryckte
det, fitten ”... lagstadgad skyddsvist fran klafingriga politiker.” Att det har
kints nodvandigt att fista principen om armlingds avstand pa papper, ar ett
tecken pd att principen inte lingre kan betraktas som forgivettagen och sjilv-
klar. Fragan dr dock vilket skydd lagens skrivningar egentligen ger. En chef for
ett museum utses av regeringen, och regeringen behover inte utse chefer vars
kompass ir forankrad i konstens eller kulturarvens professioner.

En tredje observation nir det giller kulturomradet ir dess trendkinslig-
het. Kulturpolitiken har alltid varit patagligt foljsam och anpasslig i relation
till det som har varit stromningar i samhillet. Ett tidigt uttryck for detta var att
1974-ars politik formulerades enligt den tidens hogsta administrativa mode:
planering och mélstyrning (da benimnt programbudgetering). Hela det betin-
kande som foregick propositionerna om kulturpolitiken var genomsyrat av en
pataglig planerings- och malstyrningsretorik. Skapandet av stora sektorsmyn-
digheter var ocksa helt i linje med datidens forvaltningspolitiska stromningar.
Managementidéerna med mal- och resultatstyrningen och de 6kade kraven pa
mitbarhet kom fran 1980-talet att pa ett patagligt satt tringa in i kulturomradet.

Regionaliseringsidéerna slog igenom med full kraft under 1990-talet. Manga
borjade tala om upplevelseindustrin och om kreativa och kulturella naringar
som motorer for regional utveckling och tillvixt. Sidana diskussioner har sedan
dess varit ett stiende inslag i kulturpolitiken. Med hjilp av kommersialismens
positiva verkningar skulle den offentliga kulturpolitiken kunna bidra till sys-
selsittning och tillvixt. P4 detta sdtt har generella trender i samhallet alltid fatt
genomslag, och utan att politiker har behovt vara sirskilt aktiva. Anpassligheten,
eller om man si vill lyhordheten, har dock inte betytt att kulturpolitikens kdrna
(allt det som kostar pengar) har forindrats i sarskilt hog grad.

Teckeni tiden

Kulturpolitiken har anpassats efter samhilleliga trender. I hog grad tycks det
idag vara forvaltningspolitiskt tankegods som penetrerar (och ibland perver-
terar) kulturpolitiken. Kanske viktigast ir genomslaget for organisationsidéer.
Det som forut alltid diskuterades som teatrar, muséer, institutioner och myn-
digheter kom fran 1980- och 1990-talen allt oftare att ses som riktiga organi-
sationer, det vill siga som avgrinsbara, styrbara och kalkylerbara enheter.?
Genom att se sig som (och att ses som) organisationer blev dessa mottagliga for
alla de element som ir grundlidggande i idén om den formella organisationen.
Det 6ppnade upp for managementidéer och med det foljde sadant som strate-

3. Det héar finns beskrivet i kapitel 12 i en forskarantologi fran Statskontoret.
Ehn, P & Sundstrém, G. (2020) Statlig férvaltningspolitik for 2020-talet
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gier, styr- och redovisningssystem, kommunikationsavdelningar och stindiga
diskussioner om gott ledarskap. Nota bene, det som efterfrigades var strategier,
sdtt att styra och redovisa och ett ledarskap som inte nodvindigtvis var for-
ankratidet egna verksamhetsomridet och den egna professionen.

Ett annat exempel pa forvaltningspolitikens genomslag gillde tillkomsten
2011 av Myndigheten for Kulturanalys. Den kulturutredning som alliansre-
geringen hade tillsatt foreslog ingen sidan myndighet, men det var vid den
tiden en populir atgird att inrdtta analysmyndigheter. En offentlig utredning,
Forvaltningskommittén, hade foreslagit att sidana skulle finnas inom samtliga
politikomraden. Regeringen skrev i propositionen att den ”... knyter an till
Forvaltningskommitténs resonemang och foreslar en fristaende analysmyn-
dighet for hela kulturomridet” (prop. 2009/10:3, sid. 90). Att Myndigheten for
Kulturanalys kom till var ett resultat av forvaltningspolitik, inte ett utflode av
diskussioner om vad som var dndamalsenligt inom kulturpolitiken. Detsamma
giller for 6vrigt de utredningar som sedan dess har tillsatts om utvirderings-
och analysmyndigheternas framtid (den senaste med direktiv fran 2024).

Kulturpolitiken har anpassats efter samhailleliga
trender. I hog grad tycks det i1 dag vara
forvaltningspolitiskt tankegods som penetrerar
(och ibland perverterar) kulturpolitiken.

Ytterligare ett exempel pd den generella forvaltningspolitikens betydelse
ar den utredning som har gjorts om en sammanslagning av Kulturradet med
Konstnirsnimnden. Att sld samman myndigheter dr i huvudsak ettled i reger-
ingens striavan att skapa kostnadseftektivitet i den statliga forvaltningen.
Uppfattningen dr att vi har for manga myndigheter och att det finns pengar att
tjdna pa att sla samman myndigheter, och att nagra av myndigheterna kanske inte
ens behovs. Man kan ha manga synpunkter pa en sammanslagning av just dessa
myndigheter, men min podng hir ir att en eventuell sammanslagning inte kom-
mer till stind som en f6ljd av 6verviganden inom kulturpolitiken, och detta trots
att en sadan skulle innebira en betydande forindring i omradets organisering.

Ett fjirde exempel giller den granskning i olika former som har kommit att
bli ett viktigt inslag i den generella styrningen. Myndigheten f6r Kulturanalys
pekade i sin rapport ”Sa fri dr konsten” (Rapport 2021:1) pd att vissa delar av den
statliga bidragsgivningen - genom krav pa att olika perspektiv skulle frimjas
- hade kommit att i en tydligt negativ paverkan pa den konstnirliga friheten.
Ifall man for att fa bidrag granskas sd att man lever upp till allskons krav - vis-
serligen mestadels behjirtansvirda - kan detta leda till att den konstnirliga
friheten blir lidande. Lite karikerat, men ifall alltfor stor vikt laggs vid granskning
(antingen i forvig eller i efterhand) kanske konstnirer inte gor det som de helst
skulle vilja, utan det som de tror kommer att klara en granskning.*

Ett femte exempel pa potentiellt negativa effekter av kulturpolitikens anpass-
lighet ar regionaliseringen och decentraliseringen av delar av kulturpolitiken.
De organisatoriska forutsittningarna for principen om armlingds avstind finns

4, Framvéaxten av granskningen i staten och vilka konsekvenser den har fatt och kan komma att fa finns beskriven i Jacobsson, B,
Pierre, J. och Sundstrém, G. (red, 2019). Granskningssamhéllet. Offentliga verksamheter under lupp. Lund: Studentlitteratur.



pa statlig niva, men sillan pa regional och kommunal. Det hir betonade ocksi
Myndigheten f6r Kulturanalys i den rapport som nimndes ovan. Pa regional och
kommunal niva finns sillan samma buffertar mellan politiken och den konstnir-
liga praktiken. Det blir dirigenom enklare for politiker som si 6nskar eller kinner
sig tvingade av en lokal opinion att ligga sig i, och svarare for konstutdvarna att
hilla distansen till politiken. Forutsittningarna for politiker att organisera sig ut
ur verksamheter dr mer gynnsamma i ett centraliserat system.

Tre utmaningar for styrningen

Nir det giller styrningen av kulturpolitiken finns sdledes linga tradar tillbaka i
tiden, men ocksd en uppenbar mottaglighet for generella férvaltningspolitiska
trender. Jag ser tre utmaningar kopplade till organiseringen av kulturpolitiken.
En forsta giller utgdngspunkten for styrningen. Endast undantagsvis provas
styrningen pa grundval av de villkor som giller inom kulturfiltet. Den orga-
nisering som dr forutsittningen for att forverkliga de mal som finns 6vervags
saledes inte i relation till de strukturer, den logik och de ambitioner som finns
inom det konstnirliga filtet. Detta skulle mahinda inte vara ett problem ifall det
forvaltningspolitiska reformerandet generellt vigleddes av idéer om verksam-
hetsanpassning, men sd ir inte fallet.

En andra utmaning giller kapaciteten for att utveckla en sidan organise-
ring. Styrning handlar som jag beskrev inledningsvis om att utforma en organi-
sering (inritta enheter, instruera och positionera dessa) som ir indamalsenlig
tor att uppna det som efterstravas inom ett politikomrade. Nagonstans bor det
finnas en kapacitet att utforska vad som skulle kunna utgora en sidan indamal-
senlig organisering inom kulturomradet. Det bor finnas ndgon enhet (myndig-
het eller del av myndighet) med ett utvecklingsuppdrag kopplat till styrningen
inom det kulturpolitiska omradet. Myndigheten f6r Kulturanalys har enbart
ett analyserande och utvirderande uppdrag. Intressant i detta sammanhang ir
attdetidagistaten som helhet inte heller finns ndgon myndighet (eller nigon
enhetien myndighet) med uppdrag att utveckla styrningen.

En tredje utmaning giller innehallet i styrningen, och da sirskilt principen
om armlingds avstind. Den var sjilvklar i 1974-ars kulturpolitik, och behovde
inte ens motiveras. Efterhand har det dock setts som allt viktigare att kunna
skydda verksamheten fran politiker. Men ifall rekrytering av hoga chefer - som
en foljd av organisationsidéernas genomslag - kommer att handla om egen-
skaper som manager snarare in om betydelsen av att vara forankrad i konstens
och kulturarvets professioner kan detta utgora ett problem for principen om
armlingds avstind. Med organisationsidéernas intag - det vill sdga nir muséer,
teatrar och myndigheter blir organisationer som andra - 6ppnas filtet upp. Det
som efterfragas av den som ska leda en organisation tenderar dirigenom att
bli generell kunskap om styrning och ledarskap, inte specifik kunskap om den
verksamhet som leds.

Bengt Jacobsson, professor i foretagsekonomi



Bildsamhallet — en blind
flack i politiken

Vi har gatt fran en textbaserad varld till en visuell era dar bilder
dominerar vara mediafloden - ett omvilvande skifte med stora
konsekvenser for bade kulturen och samhallet i stort. Bristande
bildkunskap begrinsar var mojlighet att aktivt delta i det demo-
kratiska samtalet samtidigt som det allvarligt forsvagar var mot-
standskraft mot desinformation, skriver Bildkonst Sveriges
generalsekreterare Magdalena Malm.

Det sker mitt framfor vara 6gon, men vi ser det inte. Det omger oss hela tiden,
men vi uppmirksammar det inte. Det styr hur vi kinner och tinker, men vi vet
inte om det. Bilden har pa ett drygt decennium ersatt text och dominerar idag
medieflodet. Vi befinner oss i ett konstant visuellt fléde och kommunicerar
alltmer med bilder och filmer. Forindringen beskrivs ofta som ett digitalt skifte,
men den beskrivningen missar att det dven inneburit att vi landat i en visuell era.
Eftersom vi inte artikulerat detta skifte har vi heller inte pa allvar tagit in vad det
betyder for vart samhille, for vaira medborgare och for vara barn och unga.

Bildens nya dominans ir en blind flick i politiken savil som i samhillsdebat-
ten. Kulturministern lyfter lasforstaelse, skolan talar om killkritik, och forsvaret
om desinformation. Barn och ungas utsatthet pa sociala medier och f6ljande
psykiska ohilsa debatteras. Men att allt detta har en gemensam niamnare i skiftet
till ett visuellt samhiille har fortfarande inte uppmirksammats. Framfor allt har
detinte lett till nagra atgirder. Vi som samhille behover ta vart ansvar och agera
pa overgdngen till det visuella samhillet - behovet ir bradskande.

Nu star vi pa troskeln till ndsta skede, en
massiv vag av Al-genererade bilder. Hur ser
var beredskap ut att mota detta? Desinfor-
mationskampanjer fran autokratier har hela
apparater som star beredda. I sin senaste bok
Autokrati AB beskriver Anne Applebaum hur
autokratier virlden 6ver samverkar och stottar
varandra i spridandet av propaganda. Applebaum
papekar att avsikten inte ir att folk ska tro pa de
l6gner som pumpas ut. Istillet ska det spridas
en sadan mingd logner att det inte lingre gar att
veta vad som dr sant. Malet dr atc Skapa uppgiven— Kollage av Moa Sundkvist undersékning "En resa
hetoch passivitet hos medborgarna. Att minska i tid(ning)enx», dar hon féljer hur balansen mellan text

. o . . o (streck) och bild (kryss) har férandrats under 150 ar av
formdgan och viljan till motstand. tidningsomslag, 1862-2012.
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Kulturpolitiken 50 ar — Var star vi nu?

Nir det giller 1isande och skrivande utvecklas kunskapen under hela livet.
Ser viistillet pa var formaga att tolka och kritiskt granska bild, eller var for-
maga att uttrycka oss i bild, si avstannar kunskapen ofta i nivi med mellansta-
diet Med tanke pa hur medieflodet ser ut idag och Al:s forestaiende explosion av
nya konstruerade bilder dr detta inte bara sorgligt da det begransar var formaga
att uttrycka oss, utan ocksa direke farligt.

Beredskapen mot paverkansattacker genom mani-
pulerade bilder ar med andra ord bricklig. Nar befolk-
ningen saknar verktygen att forstd och tolka bild blir
Sverige sarskilt utsatt for paverkan fran krafter som vill
forsvaga var demokrati.

Axel Danielsson, en av regissorerna till filmen And the King Said What a
Fantastic Machine, beskriver varfor bilders paverkan dr si mycket starkare dn
text. Den fotografiska bilden liknar vdra inre minnesbilder. Dirfor gir den rake
in i vara kinslor och stannar dir. Ofta forblir upplevelserna obearbetade efter-
som manga av oss saknar sprak for bilder och pa vilka sitt de paverkar oss. For
en propagandaapparat ir detta ett perfeke tillstind: malgrupper med begrinsad
motstdndskraft.

Beredskapen mot paverkansattacker genom manipulerade bilder ar med
andra ord bricklig. Nir befolkningen saknar verktygen att forsta och tolka bild
blir Sverige sirskilt utsatt for paverkan fran krafter som vill forsvaga var demo-
krati. Men konsekvenserna av 6vergingen till det visuella samhillet ser vi ocksa
hos vira barn.

Barn och unga lever idag i en virld dir de stindigt dr iakttagna, sedda och
speglade genom andras 6gon. Detta dr svart nog. Samtidigt ar de utsatta for till
exempel manipulerade bilder av mdnniskokroppar som har skapat ideal dir
kvinnor ska vara smala och man muskul6sa. Barn och unga, och dven vuxna,
forstar att bilderna ir manipulerade. De vet att det inte ir pa riktigt. Anda lever
bilderna lever kvar i minnet och paverkar den egna sjalvbilden. Det dr ingen
tillfillighet att psykisk ohilsa bland barn och unga 6kar. Hanna Therminius,
psykolog pd Ridda Barnen som arbetar med traumatiserade barn, beskriver
bilders makt ur detta perspektiv. Hon vittnar om hur barn fragar henne: “hur far
jag ut bilderna ur huvudet?”

Kulturpolitiken fokuserar idag pa ldsforstaelse. En av anledningarna till att
detta behovs dr just det stindiga bildflodet, som trycker undan text och forsim-
rar lisformagan. Detta samband ingdr idag inte i den politiska analysen. Det ir
viktigt att vi uppritthiller formagan att ldsa och att stanna kvar i en lingre text.
Men lisforstaelse behover utvidgas till lis- och bildforstaelse, for nu limnas
barn och unga ensamma i bildstormen, i stort sett utan verktyg.

I samtal jag hade med en politiker undrade denne om inte SO-lirarna
kunde ta upp bildforstaelse under killkritik. Jo, det dr forstas ett bra forslag.
Men hur skulle det vara om vi bara kunde ldsa och inte skriva? Om vi bara kunde



lasa kallkritiske? Hur tar vi da till oss litteratur som beror vara kianslor? Hur ut-
vecklar vi empati med de personer som skonlitteraturen later oss lira kinna och
som inte liknar oss sjilva?

Attkritiskt granska och tolka bild dr centralt. Men barn och unga, och
dven vuxna, behover ocksd kunna uttrycka sig med bild. Attinte dga den kun-
skapen dr idag en stark begransning for mojligheten att aktivt delta i det demo-
kratiska samtalet. Den tredje delen som behover utvecklas ir ett sprak for hur
bild paverkar vara kinslor, dsikter och tankar. Nir vi har sett en film behover vi
kunna siga mer in om den ir bra eller dalig. Vi behover sprak som artikulerar
vad som ir huvudstory och underliggande, mer dolda budskap som ofta ar visu-
ellt kommunicerade; hur miljoer forstirker berittelsen, hur firgsittning skapar
en sarskild stimning, och hur det kan uppsta spanning nir ett budskap uttalas i
ord samtidigt som det motsigs av det som visas pd duken.

Rembrandts Doktor Nicolaes Tulps anatomi-
lektion (1632) och Situation Room (fotograf Pete
Souza), férestéllande President Barack Obama
som tillsammans med USA:s nationella sakerhets-
rad tar emot uppdateringar om rdden som ledde
till Bin Ladens dod, 1 maj 2011. Kalla: Wikimedia
Commons. Collage: Maria Lantz.

Aven om det saknas samhiillsdebatt och politisk vilja att agera innebir det inte
att det saknas kunskap om vad som kan goras. Inom bildkonsten och filmen
finns en omfattande och djup kunskap om hur bilder anvinds och paverkar oss.
De flesta konstnirer idr insatta i hur bilder anvinds i propaganda och hur bilder
tolkas om och hur deras betydelse forindras beroende pa deras sammanhang.
Konstnirer har till exempel ofta djup konsthistorisk kunskap, och kan darfor
littare kdnna igen kompositioner i samtida bilder fran klassiska verk, vilket kan
ge ledtradar till om bilder dr iscensatta. Forensic Architecture, en interdisci-
plinir grupp av forskare och konstnirer som stillt ut pa konsthallar runt om i
virlden gjorde 2015 verket The Bombing of Rafab, dir de kartlade huruvida bilder
fran bombningen av Rafah var manipulerade eller inte. I ar, tio ar senare, till-
delades de det alternativa nobelpriset, Right Livelihood Award, samtidigt som
SVT lanserar sin verifieringstjinst for bilder.
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Attldra sigldsa bild dr att lira sig att se. Niar man 6var teckning blir man en
mycket god iakttagare av verkligheten. Seendet gar forbi det jag vet om en kopp,
och ser exakt vilken linje som koppen har, exakt hur skuggan faller och pd om
den grona nyansen skiftar i sepia. I konsten finns ett lustfyllt 6vande i att se och
attuttrycka. I en tid dd var uppmairksamhet blir allt kortare ir bild ett utmirkt
satt att 6va sin uthallighet och sin formaga att se klart.

Visuell lisbarhet (visual literacy) ir ett internationellt begrepp som inklu-
derar inte bara konst, foto och film, utan alla visuella uttryck och undersoker
hur de paverkar oss. Inom bildkonsten och inom filmen finns djup kunskap och
manga aktorer har linge forsokt lyfta fragan. Hur kommer det sig att politiken
och sambhillsdebatten inte har forstitt? Inte ens mediehusen som har gjorten
massiv digital omstillning har riktigt forstatt skiftet frin text till bild och vilken
ny kunskap det kriver. Bildens dominans i media ir inte alls ny, och inda saknas
atgirder. Vad beror det pa?

Vi saknar sprak for vad bilder gor med oss, kanske av den enkla anledningen
attvilever i ett samhille som premierar rationell kunskap som kan mitas. Vi
har en stor tilltro till att information kan 16sa de utmaningar vi star infér. Med
en sadan kunskapssyn osynliggors annan kunskap. Att pa djupet forstd vad som
hinder nir vi ser bilder, hur de paverkar oss, hur yttre bilder kan lagras samman
med inre minnesbilder har inte varit kunskap som ansetts viasentlig. Men utan
sprak kan vi inte heller tinka klart. Utan kunskap om hur vara kinslor och tankar
paverkas blir det till slut svdrt att urskilja vad som dr min egen kinsla eller till och
med asikt, och vad som planterats i mig genom ett bildflode.

Nar vi talar om friheten att uttrycka sig, inte bara att
yttra sig, forstar vi nigot fundamentalt om demokratin.
Demokratin forutsatter att vi har formaga att uttrycka
0ss, 1 text och tal, men ocksa 1 bild.

I DN 2024-04-11 beskriver Anders Johansson Heind, varfor Ryssland dr sa
framgangsrika i sin propaganda. Han menar att det har sin grund i landets rika
kulturhistoria. Dir finns kunskap om just berittande och bilder som gor att
propagandan kan bli sofistikerad och har stark verkan.

Ironiskt nog kan propaganda baserad pa 16gner fa samma effekt som
ett ensidigt fokus pa kritisk granskning, utan praktisk kunskap om att kunna
uttrycka sig, nimligen att man till sist inte orkar lite pa nigot. Vira barn
drunknar i en flod av information de inte kan lita pa. Vilvillig tro pd att vi kan
informera bort problem visar sig hir helt verkningslos, eller i varsta fall kontra-
produktiv i en virld dar det visuella tagit 6ver och vara kinslor kan styras med
fjarrkontroll.

I det har sammanhanget dr det relevant att fundera lite djupare 6ver vilken
kunskap som ryms i vara konstarter och hur fokus pa rationalitet har gjort den
sortens kunskap osynlig. I var idé om yttrandefribet trider detta fram med sir-
skild tydlighet. Det svenska begreppet yttrandefribet bygger pd skrivet eller talat



sprak. Begreppet “Det fria ordet” visar pa denna sammankoppling.
I Regeringsformens andra kapitel star att

Varje medborgare bar rdtt att i tal, skrift eller bild meddela upplysningar och
uttrycka tankar, dsikter och kanslor.

Dir nimns alltsa bade text och bild, men 6versittningen fran det begrepp
som anvinds i bide EU och FN - fieedonz of expression - har pa svenska 6versatts
med en oavsiktlig och lite slarvig betydelseforskjutning till yztrandefribet. En
korrekt 6versattning skulle vara uttrycksfribet. Och jag vill féresld att vi hidan-
efter anvinder just det begreppet: uttrycksfrihet. Nir vi talar om friheten att
uttrycka sig, inte bara yttra sig, forstdr vi nagot fundamentalt om demokratin.
Demokratin forutsitter att vi har formaga att uttrycka oss, i text och tal, men
ocksa i bild. Faktum ar att de firdigheter vi 6var genom de olika konstarterna -
att skriva och lisa, att filma och mala, att std pd en scen och agera infor publik
- alla dr kunskaper som vi behover for att delta i det demokratiska samtalet.
Nir vi anvinder begreppet uttrycksfribet ser vi plotsligt att kulturen dr demo-
kratins grund. Den ger oss de verktyg vi behover for att kunna uppritthilla en
demokrati. Och detta blir grunden for en férnyad idé om vilken kunskap som
ar visentlig. Var formaga till reflektion och rationellt tinkande ir naturligtvis
visentlig pA manga omraden. Men om vi ska kunna ha motstindskraft mot dem
som vill dga och styra vira kinslor kravs annan sorts kunskap. Sa linge bildfor-
staelse dr en blind flick i politiken stdr vi farligt skyddslosa - bade infor desin-
formation och infér de kommersiella krafter som bygger var lust att konsumera
pa ett missndje med den egna kroppen och den egna personen.

Vad kan vi da gora for att hantera bristen pd bildforstielse? Och hur far vi
till det nir vi redan ir sena pa bollen? Jo, genom att anvinda all den kunskap och
de strukturer som redan finns. Det kommer krivas olika atgirder. Lagstiftning,
reglering och 6kad kunskap om bild.

Vad giller bildforstaelse kommer kallkritik inte att ricka. Det behovs tre
olika fordjupningar:

1. Kiritisk granskning och tolkning av bild
2. Formaga att aktivt uttrycka sig i bild
3. Sprak for barn och unga - och vuxna - for vad bilder gér med oss

Skolan kan integrera bildforstaelse mer dn idag och 16sa vissa av behoven.
Men skolan ska just nu 16sa mdnga problem och dirfor behovs fler aktorer.
Inom bildkonst och film finns djup bildkunskap. Konst- och filmaktorer 6ver
hela Sverige kan med 6kade resurser bidra till h6jd kunskap inom alla tre
omrddena ovan. Den kunskap som redan tagits fram av konstnirer, forskare
och didaktiker runt om i landet kan samlas till handlingar och metodstod. I
hela arbetet behover de unga vara delaktiga i processen for att det ir de som
har storst kunskap om den verklighet de befinner sig i.

Det dr litt hant att frigan om bild landar i invanda rationella 16sningar och
stannar vid kritisk granskning. Men om det ar s att hopploshet och misstro ar
ett av de auktoritira staternas frimsta mal, behover vi ocksa skapa hopp och



agens. Det vi verkligen behover for att skapa motstindskraft mot bade desinfor-
mation och psykisk ohilsa dr en annan kunskap, den om hur vi kinner, och hur
vartinre liv paverkas. Sddan kunskap utvecklar vi genom att uppleva och utéva
konst, inte genom rationell analys. Dirfor blir skolplaner viktiga, men ocksa
konsten och filmens institutioner som dr sjdlvklara barare av denna kunskap.
Om konstnirer involveras i detta arbete kommer det med sikerhet inte att
begrinsas till informationsfallan - utan istillet utvecklas med fantasi och skapa
lust att forsta och uttrycka.

Om nu bilden ir en blind flick i vart samhiille, vad siger det om kulturpo-
litiken? P4 1970-talet nir den regionala infrastrukturen for teater och museer
byggdes ut kinde man forstas inte till att bilden skulle fa den centrala rollen
i samhillet som den har idag. Troligen hade man di tinkt annorlunda och
skapat en infrastruktur ocksa for bildkonst. Det paAminner lite om vad Anders
Johansson Heiné skriver i DN apropa regeringens 6nskan att ta bort "onodiga”
kurser pd universiteten: tink om vi for 15 ar sedan hade lagt ned det da onodiga
dmnet rysk historia, hur rustade hade vi dd varit idag? Detta kan mana till efter-
tanke nir budgeten for kultur dras ner i hela landet. I en viss tid kan vi inte veta
vad som kommer att behovas i nasta. Om begreppet uttrycksfribet synliggor
att kulturen ir demokratins grund, den plats dir vi utvecklar de olika sprak som
mojliggor att vi aktivt kan delta i det gemensamma samtalet, d4 dr det visentligt
attivarje tid ha ett starkt och fritt kulturliv. Dir bevaras och utvecklas kunskap
som i olika tider kommer visa sig vara grundliggande for samhillet.

Magdalena Malm, generalsekreterare for Bildkonst Sverige
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Citat fran 6vriga personer kommer fran intervjuer och dialoger
som jag haft i arbetet med att forsta fragan om bildforstaelse.
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Bildkonst Sverige dr en ideell branschorganisation och en samlad rost for arrang-
orer inom bildkonstomradet. Den omfattar allt fran storre konstinstitutioner,
kommersiella gallerier, till konsthallar, fria konstaktorer och sjdlvorganiserade
verksamheter i hela landet. Tillsammans arbetar vi for forbéttrade villkor inom
omradet.








