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Výkřikem úlevy Máme ho! – We got him! – bylo světu oznámeno v roce 2004 dopadení diktátora Saddáma Husajna. Obrázky zatčení oblétly zpravodajské stanice, v přímém přenosu jsme mohli sledovat i následný soud se zločincem. 
Událost se stala jedním z inspiračních zdrojů pro hru Jana Vedrala Staří režiséři (We Got Him!). Čtyři přední umělci, ovlivňující způsob uměleckého zobrazovaní skutečnosti ve 20. století, filmoví režiséři Die Erste, Ace Director, Jednička a sochař monumentů Mastěr, jsou soustředěni na vojenské výcvikové základně. Armádní odborníci je mají připravit na nový úkol, kterým byly tyto senilní celebrity masového umění pověřeny. Jako letití tvůrci veřejného mínění mají navrhnout způsob, jímž bude světu oznámeno zatčení diktátora a jímž bude diktátor ze světa sprovozen tak, aby jeho smrt nevzbudila nežádoucí reakce.

         Umělci, kteří každý svým způsobem kolaborovali s některou z totalitních mocí 20. století a kteří byli  mocnými využíváni, omezováni a zároveň korumpováni, se znovu setkají se svými tyrany. V návrzích scénářů odstranění diktátora využijí celé své znalosti  dvacátého století, znovu rekonstruují zánik Causesca, Lenina, Hitlera. Diskurz o moci umění nad skutečností se převrací ve svůj opak.

Prof. Jan Vedral patří k renomovaným divadelním tvůrcům, ať už jako dramatik nebo dramaturg, divadlo ovšem není jeho jedinou doménou. V roce 1981 absolvoval obor dramaturgie na Divadelní fakultě Akademie múzických umění v Praze. Působil jako dramaturg v redakci rozhlasových her Československého rozhlasu a v řadě divadel, v druhé polovině 80. let jako šéfdramaturg v Divadle na Vinohradech v Praze. Spolupracoval na prvních uvedení her předních českých autorů. Po revoluci v roce 1989 působil čtyři roky jako ředitel Městských divadel pražských. Od 80. let se věnuje také pedagogické práci. Publikuje teoretické studie, kritiky a fejetony. 
Je nepřehlédnutelným rozhlasovým autorem, zabývá se rovněž rozhlasovými dramatizacemi prozaických děl. V jeho dramatické tvorbě dominuje téma vztahu jedince a společnosti, často jedince výjimečného a společností deformovaného.  
K atmosféře získávání občanského sebevědomí na konci 80. let přispěly jeho dramatizace Ajtmatovova románu Den delší než století a Bulgakovova 
Mistra a Markétky, i původní hra Urmefisto. Jeho zatím posledními uvedenými hrami jsou Jackson (Činoherní studio, Ústí nad Labem, 2004) a Dítě Evropy (Jihočeské divadlo, České Budějovice, 2004). V současnosti působí v Českém rozhlase jako poradce generálního ředitele.... 

                                                                                  Lenka Kolihová Havlíková

Obrazolapky    (Autorovo pozvání na hru, 
                                                          které však může některé diváky i odradit)
Narodil jsem se roku 1955. V době, kdy se narodila i většina mužů 
(a sporadických žen), kteří dnes  v naší zemi řídí věci veřejné. Většina z nich, stejně jako já, prošla – po kolektivistické zkušenosti mateřských škol – socialistickým „základním devítiletým školstvím“ s výukou ruštiny a fízlovsky hlídaným volitelným náboženstvím, chodila s lampiony do průvodu, byla v pionýru, se školou povinně navštěvovala úděsné socialisticko realistické filmy. Poznali jsme komunistickými prověrkami zdecimované střední školy, na tom, co zbylo z vysokých škol, pokud jsme se na ně dostali, jsme povinně skládali zkoušky z dějin světového dělnického hnutí 
či vědeckého komunismu. A po celou dobu jsme, pokud jsme žili v Praze, jako žáci 
a studenti byli čas od času s mávátky stavěni na ulice, abychom vítali různé státníky a jiné velkolepé návštěvy, z nichž se pak zčásti vyklubali zločinci, diktátoři, psychopati nebo smutní ztroskotaní alkoholici.

Pozůstatky tohoto humusu opadávají z bot nás všech, kteří si, skromně nebo zpychle, slušně nebo hulvátsky, vyšlapujeme v českém veřejném prostoru. Někteří si vykračují, jako by přišli odjinud, jiní ještě drží svá mávátka a lampiony. Jsme mizerně jazykově vybaveni a špatně na sebe vidíme, vrážíme do sebe a považujeme takovou „strkanou zaslepenců“ za pěknou národní nápodobu demokracie.  

Jsme totiž polepeni obrazy, které do nás socialistická společnost rvala všemi po ruce jsoucími prostředky. Jan Žižka bude mít pro nás navždy obličej herce Zdeňka Štěpánka, prezident Beneš herce Jiřího Pleskota a vstávající bojovník Budečský Otomara Krejči. Obraz dědušky Maroze zápasí v nás s jesličkovým Ježíškem 
a většinově probouzí nedůvěru ke komerčnímu Santa Klausovi. Janu Brejchovou jsem v její první roli viděli ve filmu Olověný chléb se školou třikrát, na gymnáziu 
do nás opakovaně prali Dny zrady, Sokolovo (dokud neemigroval kapitán Jaroš, resp. jeho představitel Martin Štěpánek), strašlivý Traplův Vítězný lid. Herec Pastorek, představitel Gottwalda v tomto „arcidíle“, pukal jako Kléma z čibuku a hrál na garmošku ještě i v šatně Realistického divadla, kterou jsem s ním v 70. letech příležitostně sdílel jako statista. Zato „indiánky“ - Poklad na Stříbrném jezeře 
a Vinnetoua jsme navštěvovali dobrovolně a nejméně pětkrát, na filmy s dekoltovanou Angelikou jsme pronikali i přes jejich nepřístupnost. Můj mladší bratr, výtvarník, napsal: „Hrdiny mého dětství byli Kristus, Lenin a Vinnetou“. Rudým gentlemanstvím v pubertě splynul statečný náčelník i s prvním tajemníkem Dubčekem.  Kazanovu Tichou dohodu jsem poprvé viděl v kině 64 U Hradeb, v publiku byli i tehdejší studenti DAMU, všichni jsme po projekci vypadali, jako když jsme potkali zjevení, jen herec, který pak ztělesnil v perestrojkových inscenacích několik odvážných náměstků, se tvářil, že ho to nerozhodilo. A co teprve Kubrickova Vesmírná odysea 2001 v dnes již zapomenutém sedmdesátimilimetrovém formátu v rovněž již neexistujícím kině Alfa. Biják s přestávkou! Vítané osvěžení v invazi jezeďáckých Janů Hamrů, žen za pultem, severních tajemníků, okrajově městských doktorů a rodinných trablů postupně povyšovaného estébáka Zemana.

Magická síla obrazů utkvělých na prahu mezi vědomím a nevědomím zaměřuje a omezuje naši schopnost vnímat skutečný svět, ať už chceme či nechceme. Při zániku světa uchopovaného a chápaného skrze text, při vyhasínání Guttenbergovy galaxie, k němuž dochází během našich životů, při věčném popírání biblického významu slova, jež „bylo na počátku“, narůstá magická síla obrazů. Filmy jsou obrazolapky, na jejichž lepkavém povrchu ulpívá naše vnímavost, oči, zalepeny zprostředkovanými obrazy, nejsou schopny proniknout do hloubky. Obraz pátera Koniáše vytvořený Martinem Růžkem ve Steklého filmu Temno určil odpudivý a stále recyklovaný obraz jezuity a odporného kněze, jehož poslední inkarnaci potkáváme v ohavné Kopřivově karikatuře faráře v Troškových „lidových veselohrách“. Obrazem Koniáše bylo legitimováno utrpení českého kléru v lágrech 50. let. Riefenstahlová 
v Triumfu vůle estetizovala geometricky uspořádané šiky Hitlerových zastánců, stejné geometrii bylo podřízeno uspořádání baráků v Osvětimi – Březince. Vesničky střediskové jsou dodnes předmětem stále sílící „nostalgie“ po reálném socialismu, v němž sice „není nutno, aby bylo příliš veselo“, ale skutečná, často zdrcující hloubka lidských příběhů a očistného žalu, do nichž jsme svobodou vrženi, se do tohoto obrázku, v němž „hlavně, že není smutno“, prostě nevejde.  

Na této obrazolapce visí celá má generace, bráníme se tomu, máváme křidélky, nebo jsme si už na to zvykli a s blažeností sosáme sladký lep lži, každé Vánoce se díváme na agitační pohádky z 50. let a hlasujeme o odborářském filmu s lyžujícím Marvanem jako o komedii století.

Polapenost mysli a polepenost rozhledu lživými obrazy je pak pochopitelně znatelná ve výkonech lidí mé generace, i těch, kteří v této zemičce odpovídají na věci veřejné.

Komedie Staří režiséři, komedie o imagologii totalitních vůdců a jejich umělců, kteří svůj talent dávají do služeb a stávají se tak užitečnými idioty, politická veselohra o tom, kdo skutečně vytváří obrazy a jak tyto obrazy fungují, je skromným pokusem odčarovat moc obrazů, které nás drží ve své moci. Z toho, čemu jsme schopni se zasmát, už nemáme takový strach. 

Groteska o tyranech umění, umění tyranů, umění týrat a týrání uměním by v něčem chtěla být „obrazoborecká“, totiž ve vztahu alespoň k některým obrazům, zastírajícím nám nezkreslený pohled na složitost skutečnosti. Trochu se ale bojím, 
že náš veřejný prostor, do nějž na komorní scéně Divadla Kolowrat díky odvaze činohry ND hra nyní vstupuje, je až příliš přeplněný hustě olepenými obrazolapkami. Že veřejný prostor se v něčem podobá letnímu chlévu, přeplněnému bzučícími mucholapkami, a že můj text, přes všechnu energii, kterou jsem se do něj pokusil vložit, nakonec zapůsobí jen jako malý vánek vyvolaný zmítajícím se křidélkem polapené mouchy. Alespoň jsem to ale zkusil, ne? (Abych připomenul slavný obraz z Formanova filmu Přelet přes kukaččí hnízdo.)

Je totiž jasné, že obrazolapky, v nichž jsme lapeni, nepřipravovali našim tyranům jen staří režiséři, na něž to ve hře tak trochu jednostranně svádím. Že jsme na jejich pokrývání sladkobolným a tak lákavým lepem vlastně více či méně pilně pracovali všichni.

Dokážeme se ještě odlepit?

Jan Vedral, únor 2008

Další nejbližší premiéry činohry ND:

Hans Christian Andersen: Sněhová královna  24. 4. 2008, Stavovské divadlo

Barevný život – Benefice Blanky Bohdanové  29. 5. 2008, Divadlo Kolowrat

William Shakespeare, John Fletcher: Dva vznešení příbuzní 5. 6. 2008, Stavovské divadlo

Vernisáž výstavy činohry ND:

1. 4. 2008 v 17,00 v Národním divadle Babiččino údolí - vernisáž výstavy fotografií 

                               ze zákulisí příprav inscenace Babička, fotograf: Jiří N. Jelínek
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