Det du haller i din hand ar en publikation fran Folkrérelsernas
Konstframjande. Under 2014 och 2015 har organisationen bedrivit en
dppen kvillsverksamhet dar unga vuxna diskuterat samtidskonst pa
olika platser runt om Stockholm. Parallellt med verksamheten har
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En studie om konst och unga i
socioekonomiskt utsatta omraden

Stockholmsskolan dr en plats fér unga att titta p&4 och prata om konst. | samarbete
med natverket Syskonsthallarna' har Folkrorelsernas Konstframjande utvecklat en
plattform fér unga vuxna dar konst ses och diskuteras pa egna villkor. Parallellt med
projektverksamheten har denna studie gjorts. Den tar sin utgangspunkt i plattformens
uppdrag och de erfaranheter som gjorts under de traffar som genomférts. Projektet har
under 2014 och 2015 finansierats till stérsta delen av Kulturbryggan.

Bakgrunden ar den homogenitet som de svenska konsthégskolorna och det professio-
nella konstféltet lider av. Detta, menar Konstframjandet, ar ett demokratiskt problem
och har lett till brister i konstnérlig kvalité och relevans inom filtet.

Den har studien syftar till att undersdka ungas relation till det etablerade konstfaltet
och se hur de hinder som existerar idag kan 6vervinnas i en ny typ av férberedande
konstutbildning.

Det etablerade konstfiltet lider av ett kolonialt arv, homogenitet, strukturella normer
och klassfortryck. Studenter med utlandsfédda foréaldrar ar kraftigt underrepresen-
terade péa landets konsthégskolor?, endast Férsvarshdgskolan har farre studenter med
utlandsk bakgrund.® Den till stor del offentligt finansierade konstvarlden domineras av
personer med bakgrund i medel- och dverklassen. Detta &ar ett demokratiskt problem
eftersom konstfiltet inte speglar dagens samhalle.*

1. Botkyrka konsthall, Konsthall C, Marabouparken och Tensta konsthall.

2. Statistiska meddelanden UF 19 SM 1401, Universitet och hégskolor. Svensk och utlandsk bakgrund for studenter
och doktorander 2012/2013. Utkom 2015.

3. Rdknat pa andel hégskolenybdrjare lasdret 2012/2013 utifran ldrosite.

4. | propositionen Den dppna hdgskolan fran 2001 formuleras att “arbetet med rekryteringsfragor bér genomsyras
av insikten om att snedrekryteringen ar ett allvarligt samhéllsproblem och bdr leda till atgarder fér en utjamning.”
Regeringens proposition, Den 6ppna hoégskolan (2001/02:15) sid 22.

Flera av Sveriges ledande konsthogskolor uttrycker att de vill jobba fér en breddad
rekrytering. Férutom deras vilja stér det inskrivet i hégskolelagen att de maste géra
det.® Trots det foljer konsthogskolornas representation konstfiltets problem med
homogenitet och representation. Problemet ligger aven i att de férberedande utbild-
ningarna, som utgér basen fér antagningar till de hégre utbildningarna, inte lyckas né
ut till en bredare allménhet.

Vi har uppfattat i samtal med konsthdgskolorna att de efterfrdgar férberedande
utbildningar som béttre motsvarar nutidens krav pa kritiskt tidnkande och en
uppdaterad syn pa konst.®

Vi som har arbetat med studien ar Erik Annerbom (projektledare) och Emma
Dominguez (projektutvecklare). Studien har granskats av Macarena Dusant (konst-
vetare och konsult for projektets rapport). Dokumentet har &dven granskats av
Konstframjandets anstéllda Kim Einarsson, Per Hasselberg och Lisa Nyberg samt René
Ledn Rosales, postdoktor vidinstitutionen fér pedagogik, didaktik och utbildnings-
studier vid Uppsala universitet.

5. Hogskolelagen, Kapitel 1 §5 (Lag 2005:1208), “Hogskolorna skall ocksd aktivt frimja och bredda rekryteringen
till hogskolan”.

6. Konstvetaren Marta Edling menar att sedan 1990-talet har det pagatt en intellektualisering inom konsten, “ut-
bildningarna har f6ljt postmodernismens olika faser av nedmontering av modernismens materiella medier, gestalt-
ningspraxis, utstéallningsplatser, verkbegrepp, genrer och véarden. | samtidskonsten ar det inte langre givna material
eller genrer som kdnnetecknar det konstnirliga verket”. Edling i Konstens omvinda ekonomi. Tillgdngar inom
utbildningar och falt 1938-2008, Daidalos 2012: 74f.



I. Bakgrund

| januari 2014 startade Konstframjandet projektet Stockholmsskolan med Startstéd
fr&n Kulturbryggan. Denna verksamhet riktar sig till unga vuxna i aldrarna 15-25 ar frén
Stockholms ytteromraden, med malsattningen att skapa engagemang eller att férvalta
ett pagédende engagemang genom konstens kanaler. Den har fungerat som en plattform
for unga vuxna att kritiskt diskutera konst.

Malgruppen

Studiens maélgrupp &r unga vuxna som har en bakgrund i socioekonomiskt ut-
satta omraden.” N&r vi pratar om dessa omraden, som &ven brukar definieras som
segregerade omraden, pratar vi inte bara om olika grupper av utlandsfédda utan férséker
aven férhalla oss till att det finns skillnader i frigor om inkomst, arbete och utbildning
beroende pa var man vixer upp.® ldag ar det oundvikligt att géra en fullstindig
klassanalys utan att anvianda begrepp som rasifiering.® Darfér ser vi var analys av méal-
gruppen i ljuset av ett intersektionellt perspektiv dar bdde socioekonomisk bakgrund,
rasifiering m.m samspelar och dérav paverkar mélgruppen.

Dessa unga vuxna ar idag underrepresenterade pa landets konsthégskolor. Om inte alla
grupper i samhillet finns representerade i konstvérlden sé lider den av ett demokratiskt
underskott.® Konstfaltet tappar dven i kvalitet om det forblir homogent, darfér anser vi
att det &r viktigt att n@ malgruppen. Vi tror dven pa att detta &r en viktig fraga fér den
svenska konstvarlden att ta tag i om den ska utgodra en stark aktor i en alltmer global
och transkulturell samtid.

7. “Det finns en klar koppling mellan etnisk och ekonomisk segregation i de tre storstadsregionerna: ju stérre repre-
sentation ett grannskap har av “synliga” invandrargrupper, det vill sdga invandrare med ursprung i syddstra Europa,
Asien, Afrika, eller Latinamerika, desto storre dr koncentrationen av resurssvaga” Social rapport 2010, s. 176, Stock-
holm: Socialstyrelsen

8. Se Demografisk rappport 2014:09 “Segregation i stockholmsregionen - kartlaggning med EquiPop” Osth, Amcoff,
Niedomysl. Befolkningsprognos 2014-2023/45 (2014) Stockholms lans landsting

9. “Svenska akademins ordlista forklaras rasifiering som en “beskrivning av hur ménniskor ses som stereotyper uti-
fr&n férdomar om deras ursprung”. Begreppet rasifiering understryker att ras inte bara &r en historiskt och socialt
skapad kategori utan ocks& en idé och en férestillning som iscensétts i ord, i bild och i handling, och som kopplas
till olika utseendeaspekter och kroppsmarkorer En person som blir rasifierad blir omtalad eller utpekad pi ett satt
som framhéver att hen inte &r vit”. Var kommer du ifr&n egentligen. Mynidgheten fér internationella adoptionsfragor
(2015) Vasteras.

10. L&saret 2013/14 hade 66 % av hdgskolenybdrjarna, som var hdgst 21 ar nar studierna pébdrjades, eftergymnasialt
utbildade foréaldrar. Statistiska meddelanden UF 20 SM 1403, 2014.

Begrepp

Vi skiljer &t begreppet konst och konstfiltet i kommande text och analys. Darfér viljer
vi att definiera dessa och tydliggéra vad vi menar nar vi anviander dem.

Konst: Nationalencyklopedin definierar konst som “kunskap och férmaga att bru-
ka denna med personlig beharskning och individuell anpassning till situation och
avsikter " Vi utgar fran NE:s definition, men vill trycka p& att den “sérskilda kunskap”
som omnamns inte dr universell. Sarskild kunskap méste ses i relation till det enskilda
uttrycket som beskrivs som konst.

Projektet utgar dven fran att konst inte endast ar begrinsat i form (som t ex, maéleri,
skulptur, etc) eller institution (vad t ex gallerier och konsthallar valjer att visa).
Exempel pd konst kan vara: youtube-animationer, rap, foto, poesi, minecraft, tatue-
ringar, relationell estetik, portrattmaleri, m m. Huvudsaken &r att det har ett virde
fér personen som utfér det och att det i ndgon méan kan utvecklas.

Konstfalt: Med konstfalt (och konstvarld) menar vi de producenter (“konstnarer”), kon-
sumenter (“publik”) och institutioner (t ex konsthdgskolor, Konstnarsnamnden eller
privata gallerier) som utgdr den etablerade samtidskonstens ekosystem. Vilka som
ar del av en konstfiltet eller inte, bygger p& formella och informella éverenskom-
melser inom konstféltet.? Projektets idé kring konstvarlden ligger nara férestillningen
om “finkultur” dar exkluderingar av specifika kulturuttryck utgoér en systematisk
praktik. Vem bestdmmer vad som ar konst?

11. Sandstrém Sven, Nationalencyklopedin “http:/www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/|%C3%A5ng/konst” 02-07-15

12. Var definition av konstvérld/konstfalt férhaller sig till sociologen Pierre Bourdieus teoretiska ramverk fér att
definiera kulturfaltet dar sociala positioner, ekonomisk- och kulturell kapital samt habitus utgér socialt och hier-
arkiskt konstruerade rum.



I1. Syfte och Fragestillning

Den hir researchen har som maél att undersdka méjligheter och behov som en ny
typ av férberedande konstskola skulle kunna bygga pa. Foér att svara pd detta ska vi
undersdka malgruppens relation till konst, konstfiltet, och dess eget skapande. Genom
materialet vill vi kartldgga utmaningar och méjligheter som en ny typ av konstutbildning
skulle kunna utgé fran.

ITII. Metod

Vi har valt att goéra kvalitativa intervjuer fér att fa tydliga exempel pa situationer,
upplevelser och erfarenheter hos malgruppen. | de transkriberade intervjuerna har vi
granskat texterna och darefter hittat samband och &terkommande uttalanden i relation
till konsten, konstfaltet, och utbildningar. Vi har dven haft gruppsamtal for att i en
dynamisk form prata om d&mnet med den del av mélgruppen som inte uttryckt ett
tydligt intresse i konst. Darfér har vi héllit i workshops eller féreldsningar i samband
med att vi traffat dem. Detta med syfte att skapa diskussionsunderlag fér samtalen.

Material

Malgruppen har kategoriserats i fyra olika delar:

A — B
Samtal med malgrupppen Intervjuer med ungdomar
pa allmidnna motesplatser. som skapar konst.

C — D

. Intervjuer med personer
Intervjuer med o . e s
fran malgruppen som gar pa

Stockholmsskolans deltagare.
& konsthogskola.

Alla i intervjuerna har fatt pseudonym fér att virna om deras integritet.



Urval

Urvalet av grupp a) har gatt till genom att beséka métesplatser fér unga vuxna i
socioekonomiskt utsatta omraden. Samtalen pa de platserna har vi haft med unga vux-
na som inte uttryckt ett intresse fér konst men som varit tillrackligt nyfikna att initiera
samtal med oss. Urvalet av personer fér grupp b) har varit geografiskt riktat mot unga
vuxna i socioekonomiskt utsatta omradden mellan aldrarna 15-25 som skapar konst.
Urval av grupp c) har bestétt av deltagare frdn Stockholmsskolan. | grupp d) har vi riktat
oss mot personer som identifierar sig som en del av mélgruppen och som idag gar en
konsthégskoleutbildning. Vi har valt att intervjua personer fran dessa olika malgrupper
for att fa ett brett spektrum av réster. Malgruppen &r inte homogen och har dven inom
dem olika férutsattningar, visioner och varldsbilder. Darfér har vi forsokt att intervjua
olika fragment av maélgruppen. Allt frdn de som inte alls uttryckt intresse i konst till
dem som redan gar pé en konsthégskola.

IV. Intervjuer

a. Samtal med malgruppen pa allminna motesplatser.

For att nd denna maélgrupp har vi varit pa olika métesplatser fér ungdomar runt om i
Stockholms férorter. Platserna vi besdkt har bl.a. varit Reactor i Husby, Alby fritidsgard
och 2:a hemmet i Skdrholmen. De tva sistnamnda &r fritidsgardar och métesplatser fér
ungdomar. P4 dessa platser har vi haft samtal med ungdomar i méalgruppen som inte
gor konst eller har ett uttalat intresse for det.

| dessa samtal framgick det tydligt att konst inte varderas hogt. “Man kan inte tjana
pengar som konstnar”, “det ar flummigt” och “vad, jag kan ocksé gdéra en prick pa
vaggen och kalla det konst” var uttalanden vi hérde. Nar vi fordjupade oss i samtalen
var det fler ungdomar som hittade lankar till konst i sin vardag. Exempel som till
exempel kladddesignern Ed Hardy med sina fargstarka motiv togs upp. Trots detta var
de flera som kom tillbaka till frigan om man kunde tjana pengar pa konst, fokus lag pa
konst som yrke.® P& Reactor och andra hemmet var det tydligt att man inte ens hade
tankt att man kunde ha ett yrke som konstnar: “Kan man ens jobba som konstnar?”.

Efter att ha pratat vidare med ungdomarna och breddat definitionen av vad konst kan
vara var det flera av dem som insdg att de kunde ha ett intresse fér konst. Vid det
tillfallet i Husby var det en av ungdomarna som da fragade: “Okej d&, om konst &r bra
och man kan f& jobb... vilka kinda konstnérer ar fran orten™ da?”. Har hade vi det vildigt
svart att svara och ge en referens till en férebild inom konstfiltet som de kunde
relatera till. Utifran detta &r det extra angeléget att det finns férebilder inom konstfiltet
som ungdomarna kan relatera till.

13. Enligt Statistiska meddelanden UF 19 SM 1401 hade civilingenjérsutbildningen flest hégskolenybérjare med
utlandsk bakgrund lésaret 2012/2013. Detta kan tolkas som att val av utbildning sker bland annat utifran férvintad
inkomst men ocksa efter prestige. Civilingenjérutbildningar dr bland topp fem med hégskolenybérjare fran akade-
miska hem enligt Statistiska meddelanden UF 19 SM 1403.

14. Orten: Det finns en del parametrar laddade i begreppet. Nar man sdger orten menar man platser den geografis-
ka platsen, oftast platser utanfér stadskarnan. Men man refererar dven till sociala koder kopplade till den sociala
bakgrunden man tillhér. N&r man frdgar om det finns konstnérer fran orten letar man efter ett igenkdnnande, ser
den har personen ut som jag? Pratar den som jag? Delar den samma bakgrund som jag?
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b. Intervjuer med ungdomar som skapar konst.

Vi har intervjuat fyra stycken ungdomar som praktiserar ndgon form av konst.

Samir 4r 19 ar gammal och delar bostad mellan Jakobsberg och Ragsved. Han tog
studenten for ett &r sen dar han gick humanistiska programmet med inriktning pé sprék
i Cybergymnasiet, hans konstform ar spoken word och poesi. Rojda &r 21 ar gammal och
bor i Upplands Visby. Hon studerar till ekonom pé& universitetet, hon var 13 ar gammal
nar hon flyttade till Sverige och har tidigare bott i Holland, Pakistan och Iran. Hon gor
hennatatueringar och malningar.

Karin &r 23 &r gammal. Hon har en ldgenhet i Bagarmossen men bor fér tillfallet med sin
mamma fér att hon ska ha rad att studera till behandlingsterapeut. For tillféllet jobbar
hon som samordnare fér personliga assistenter, hon skriver dikter och mélar. Ismail
4r 25 ar bor i Alby, han har bott i Sverige i tva ar och har precis blivit fardig med sina
studier p& SFI. Tidigare var han bosatt i Libanon. Han héaller pa med bildkonst.

Bakgrund - kontakt med konst:

Alla har olika bakgrunder och har haft olika ing&dngar till sitt konstintresse. Hos alla fyra
har intresset uppmuntrats hemifrdn av familj eller slédktingar pa ndgot sitt. Rojda liarde
sig henna genom tradition, p& grund av sléktingar som héll p& med det samt att hon
malat tavlor tillsammans med sin pappa. Karin berittade att hennes pappa lirde henne
och gav henne tips pa hur hon skulle skriva sina texter. Ismail hade en kusin som var
konstnar, som han larde sig av som ung. Samir 4r den enda som inte beréttar om nagon
slags uppmuntran hemifrdn men beréattar att han kom i kontakt med spoken word via
en vans syster som tillhérde spoken word-kollektivet Revolution Poetry.

Framtid inom konst?

Trots uppmuntran hemifran som unga &r de bara tvad av dem som ser en framtid med
sin konst. Ismail har studerat konst och arkitektur i Libanon och har nu upptackt att
han kan tjana pengar pa sin konst i Sverige. Samir 4r aktiv i Revolution Poetry idag,
féljer med pa turné och ska studera vidare pé en folkhégskola dar han kan plugga upp
betyg men dven halla p4 med kreativt skrivande. | kontrast med det vill Karin studera
vidare till behandlingsterapeut och Rojda vill bli ekonom. De ser bada “ner” pa sin konst
och uppfattar det som en hobby och inget man kan livnira sig pa. Nar vi frigade Rojda
om hon tinkt ga pa en konstutbildning svarade hon:

Rojda: “Nej, jag ville gora det ndr jag var yngre men sen sd tdnkte jag att jag inte
kommer att lyckas med det, jag kinde att jag kanske hade daligt sjdlvfortro-
ende. Jag ville gora det men dnda inte, jag tdnkte att jag kan gora nagot an-
nat eller biittre. Sa det blev matematik. Jag gillar det ocksd. Jag skulle kunna
tdnka mig att gora det som hobby, att plugga konst. Jag gillar att sminka folk.
Jag kollar pa youtube for att ldra mig. Jag kollar pa contouring, sd kanske en
sminkutbildning i sa fall.”

Karin uttrycker dven att hon inte vill kalla sig for poet i sin intervju, “det ar ett for stort
ord”. Hon sager att hon bara skriver dikter men att hon sjilv inte skulle kunna identi-
fiera sig som poet.

Nagot de alla har gemensamt ar sittet de ser pa konst. Trots att alla har olika defini-
tioner kring konstens roll i samhillet s& ser alla pa sin konst som ett sitt att kanalisera
kanslor pa.

Deras relation till konstfaltet:

Relationen till konstfaltet varierar hos alla fyra personer vi intervjuat. Samir ser sin
relation till konstféltet i en relation av makt. Han befinner sig i en rérelse som héller p&
med spoken word och dar handlar det om att ta plats i konstféltet. Han sager att “ingen
kommer ge dem platsen” s& de agerar sjilva.



Karins relation till konstfaltet ar i ambivalens, hon besdker gallerier ibland, hon gillar
inte konceptuell konst “med prickar pé& viggen”. Men hon blir dven frustrerad dver att
hennes beréattelser “skrivs av ndgon annan”. Detta gar att koppla till kinslan av att inte
kdnna sig representerad i konstfaltet.

Karin: “Vi sdiger att jag dr en vit medeldlders vit kvinna som dr uppvéxt med silverfat
och silverbestick och sa ska jag sitta o prata om hur du som invandrare tycker
o kinner i det hir samhdillet. Jag tycker inte att det dr acceptabelt [...] dirfor
kdnner jag att ndr ndn ska skriva nat som har med mig att gora men aldrig
upplevt de sa kinns det som att den berdttar min historia och de dr helt fel.
De dr som att ndn hdller i ens penna o skriver ens berdttelse dt en [...] jag tror
jag skulle acceptera det om den hdr vita kvinnan dkte till Kurdistan eller
Nordafrika t ex. satt sig dir, upplevt en massa, gatt igenom allting sjdilv och
sen fatt forklara i syfte att fa andra vita kvinnor att forstd. De e helt accept-
abelt. Men ndir du sitter i det hdr landet med silversked i munnen o ditt kaffe
o ska skriv for att fa sdhdr feedback och bra uppmdrksamhet i media och
sambhidillet da tycker jag att det dr fel.”

Rojda sager att hon inte alls varit i kontakt med konstvarlden, att den inte varit
tillganglig for henne.

Ismail sager att han uppfattar konstvarlden som féraldrad:
“It’s not that good, beacause I see old art in Sweden. Like a lot of history

art but I haven’t seen future art because people are not evolving it.
Art is dying...”

c. Intervjuer med Stockholmsskolans deltagare.

Deltagarna reflekterar kring Stockholmsskolan, Rashid som intervjuades sager att det
ar en fristad att komma till:

“Den har potential att betyda mycket, det ser ut som att jag skulle kunna
dlska att gora det hdr, att ta en paus fran skolan och jobba och allt annat.
En fristad.”

For flera har Stockholmsskolans kvallskurser dven varit en plats dar de har métt konst
i konsthallar fér férsta gangen:

Sofia: “Jag har sett konst jag aldrig sett. Jag har dven fitt chansen att triffa pd
roliga mdnniskor.”

Aleyna reflekterar dven till den konsten hon méter genom Stockholmsskolan:

Aleyna:  “Jag kan inte relatera till det. For jag har inte den “konstkunskapen” som de
[andra deltagare] har. Massa namn som jag inte kdnner igen, eller egentligen
sdttet som de pratar om konst mer. Jag dlskar konst men jag har inte den
hdr konst “knowledge” [...] de kommer frdn en virld och jag kommer fran en
annan vdrld.”

Flera av deltagarna har beskrivit det som en plats dir de kan prata om sdnt som de inte
kan p& andra platser om. De kan ta upp &mnen som rasism, sexism, m.m.

Soraya:  “Dirmed undrar jag, varfor dr representationen av rasifierade inom konst-
virlden sa eftersatt?”




Stockholmsskolan som plattform har enligt deltagarna fungerat som bade en fristad
men dven en plats att kritiskt reflektera om konstvarlden de méter.

Aleyna:  “De borde forsoka fa upp saker som gor det intressant for fler [...] det dr
for abstrakt eller modernt det blir svart ndr konstndrerna bara pratar
om hur dom tdnker men man forstdar dnda inte vad det dr dom visar |[...]
Mycket kinns ocksa vildigt “exklusivt”, man kdnner att man inte far ta plats
i konsthallarna.”

Deltagarnas kunskap om konsthégskolor har varierat, vissa har vetat vad det ar for att
dom kant ndgon som gatt dar eller sa har de fatt reda pa det via sin gymnasieutbildning.
De som inte vetat innan har fatt veta att de finns via Stockholmsskolan. Om deltagarna
fick drémma om en konstskola skulle sa skulle de vilja ha en plats diar man kan skapa
gemensamma projekt och en skola dar flera skulle fa ta plats.

d. Intervjuer med elever som gar pa konsthogskolor

Ramona ar 21 ar gammal och ar fédd och uppvuxen i Norsborg. Hen pluggade bild och
animation pd Tumba gymnasium. Hen har dven gatt Stockholmsskolan i en termin och
kom 2014 in pa& Konstfacks lararprogram. Janna och Linn har valt att inte uppge sin
bakgrund i detta dokument.

Hur kommer det sig att de sokte till konstskola?

Ramona har liksom tidigare intervjuade ungdomar inte sett sin konst som négot virt att
satsa pa. Hen sokte sig férst till Naturvetenskap och gick dar ett ar tills hen ngrade
sig och bdrjade pa estetiska programmet istéllet. Via gymnasiet fick Ramona kdnnedom
om Konstfack:

Ramona: “Forst visste jag inte ens att Konstfack existerade. I tvdan under gymnasiet sd
var det en aha-upplevese, sen sdg jag att man kunde utbilda sig till ldrare, jag
tdnkte ga en fristdende linje forst men jag har verkligen inte privilegiet att ge
mig ut i arbetslivet och vara frilansare. Sd jag tdnkte att ldrarlinjen passade
mig biittre eftersom att det finns chanser till flera jobbtillfillen efter examen,
en trygghet som dr livsviktig i mitt fall. Men det betyder inte att jag endast
vill bli lirare for en trygg framtid utan jag vill kunna paverka de kommande
generationerna. Under min gymnasietid sd 6ppnade min mentor upp en helt
ny vdrld for mig ddr hen visade att man kunde fordndra och fa folk att tdnka
normkritiskt i klassrummet, jag sdg hen som en forebild och strdvar for att bli
en lika bra ldrare.. Om inte bdttre.”

Janna reflekterar dven kring hennes val att studera vidare pa konsthégskola:

Janna: “(om jag inte bytt gymnasium) hade jag inte valt att bli konstndr, hade valt
arkitekt istdllet, da hade jag fatt jobb. Av alla mina kompisar var det jag som
hamnade pd andra sidan stan. Alla andra hamnade runt hornet.




Det tycker att det jag gor dr vildigt riskabelt. Att jag bara kan utsdtta mig for
en sd osdker bransch. En av mina vinner ville bli forfattare. hon ldimnade de
tankarna pa gymnasiet, det handlade om att fa jobb. Men pd min skola fick
man hora att du kan bli vad du vill.”

Erfarenheter fran tidigare utbildning:

Ramona gick direkt frdn gymnasiet vidare till konsthégskola men hens erfarenhet av
sin estetiska linje pa gymnasiet var dubbel. Hen berdttar om hur hen &ntligen fick géra
ndgot som hen brann fér samt den uppmuntran och stéd hen fick av sin mentor men
hen berittade dven om motstédndet kring hens opinion och stillningstagande i fragor
om rasism. Det var dven vissa moment hen saknade som kunde férbereda hen foér
konsthogskoleutbildning:

Ramona: “...assd min chock var éver hur vitt de var. Om man redan gar i en klass ddr
det redan dr en stor majoritet vita sd behover man inte bry sig for da dr man
ganska van [...] om man inte gdtt estetsikt innan och gar direkt fran gym-
nasiet sda kanske man ska kénna till den tekniken som anvinds just i varje
program. Jag sokte till ldararprogrammet o da ska man lira sig grunderna
i allt. Man kan ldra sig saker man inte provat pad i de andra utbildningar.
Men om en t.ex. ska soka till glas sa mdste man redan veta allt i forvdg, och
det dr synd for det blir en vildigt stor klassfrdga. For vem har rdd att ha
tillgang till all material for att prova pa? Med Stockholmskolan besokte vi
Konstfack, men det forberedde inte mig, jag fattade inte vad de holl pa med.
Jag var faktiskt vildigt sen med min ansékan for jag fattade inte vad de krd-
vde ur en. Konstvdrlden ska alltid vara sa himla exklusiv. Det vore coolt om
Konstfack hade en egen sommarverkstad. Typ ddr de ldt folk prova pa till
det som de intresserar sig for och vill soka. Att en ska fda prova pad grejerna
ddr, typ som Stockholmsskolan fast i deras verkstdder. Man behdver bara
tillgang sa att man kan ldra sig grunderna. Om Konstfack vill bli sa “diverse”
som de hela tiden sdger att de strdvar till att bli, sa kanske de ska oppna
upp sig till flera, gora sig kinda for folk som inte ens vet vad Konstfack dr
for ndgot.

Gratis workshops osv. Jag lovar att folk kommer, det dr bara upp till kultur
elitisterna att vdga 6ppna portarna.”

Janna har studerat konstvetenskap pé en férberedande konstskola och vittnar om att
det man far lara sig om konst ar valdigt snavt:

Janna: “Den dr bara en repetition av ndgon som bestdmt att detta dr det viktiga. Det
bara repeteras. Man kan bredda den med konst utanfor vistvirlden, samma
period. Alla kvinnor som man vet om idag ska ju tas in i historien ocksd.”

Linn berattar ocksa att den férberedande utbildningen hon gick pa var férdldrad och
endast kdndes som en sluss vidare till konsthégskolorna. Hon séager aven att hon
saknade diskussioner om t.ex. representation.

Upplevelse av sin skola:

Alla tre upplever skolorna som de gar i som vildigt homogena. Ramona berittar om
sin upplevelse av Konstfack:

Ramona: “Jag kan ge en kontrast till forsta dagen som jag bérjade pd Konstfack:
jag mig vildigt malplacerad. Jag sdg vissa rasifierade men de var oftast
utbytestudenter, ndgra adopterade, ndgra rika blattar, men inga fran
orten. Vi var vildigt fa som var icke-vita. Det var en sd skum kdnsla att
drunkna i det vita havet. Efter den dagen sd skulle jag trdffa upp tvd kom-
pisar och madde sa daligt for att den konstiga stdmningen av att hamna i
Konstfack fortfarande var kvar i mig som en klump. Jag bérjade grata ndr
jag triffade mina vinner. Sa glad av att se ansikten som inte sdg pd mig
som en frdamling som ej tillhor. Sa ledsen att behdva dtervinda till Vita
Havet i fem dr till. Grejen dr att jag innan endast hade gatt i skolor i orten
och nu var det forsta gangen man lade mdrke till hur annorlunda man blev
sedd. Man kdinner sig som en alien, for inga ser ut som en sjdlv, eller ett




fatal men de dr vildigt fa. Man kan typ rikna de pa en hand. Sa fa. Fast visst
kan en bli viin med folk som inte ser ut som en sjdlv men det jobbigaste som
jag kinner dn idag dr att man inte kan relatera till folket ddr, man kan inte
halla i konversationer med folk for man har for olika bakgrunder... folk pratar
om vad de ska gora pa semestern och sommarstugan, jag kan inte relatera.
De fragar mig vad jag ska gora under helgen, det blir samma svar varje helg:
plugga, vara hemma, kanske triffa en vin, sova. Aka skidor?? Niie, sdnt dr
for exotiskt for en peasant som jag.”

Alla tre pratar ocksa om hur man till slut anpassar sig och blir van med de homogena

rummen fér att kunna smalta in.

Janna:

“Andra vi pratat om menar att man mdste bli som alla andra. Att man gor
den konst som dr normen. Att man inte tar upp sin historia, for da kan det bli
dalig stamning. Att da kan professorerna inte kommentera for de vet inte vad
det handlar om, och da forlorar de sin stdllning.”’s

Ramona pratar ocks& om ett klassfértryck som hen upplever i skolan:

“Jag tror mycket handlar om ndr man ska ha grejer man ska arbeta med
och skolan har bara ett begrdnsat forrdd och resten mdste man kopa sjdlv.
De tdnker inte pa vilka som har rdad att képa grejerna. Alla dr ju studenter
men vissa har de enklare for att de har stod hemifran, rika fordldrar osv. Eller
sa dr de sana som har rdad att ta lan utan att oroa sig for att behéva betala
tillbaka. Jag blir sa frustrerad. De forsoker vara intersektionella i Konstfack
men missar klassperspektivet sd grovt. Konstmaterial dr fett dyrt, men de
antar bara magisk att jag ska betala sa och sa mycket for en uppgift?

15. “Enligt SCB och UKA &r det endast 12 % av hégskolenybérjarna las&ret 2012/2013 som séker till utbildning med
konstndrlig inriktning, har ingdr dven andra skolor som teaterhdgskolan och musikhégskolan. Detta visar pé ett
eurocentriskt belastat omréde”

Sen att en bor ganska ldngt ifrdn skolan, dd behdver en ett SL-kort, that shit
ain’t cheap, och ibland sa har jag behdovt skippa skoldagar for att jag inte har
rad att kopa det, i vantan pd mitt studiebidrag. Sa jag forlorar mycket skoltid
men det dr inte ndgot man vill sdga till ldraren. En “dr sjuk”. Man mdrker att
ju mer man vill prova pa saker sa har man inte rad, medan andra kan képa in
massa material och gora odndligt mdnga fler saker dn en sjdlv... Man ndstan
skdms.”




V. Resultat

Utifran studien har vi hittat féljande:

Utmaningar:

Samir:

Karin:

Den delen av méalgruppen som inte gar pa Stockholmsskolan eller en konst-
hoégskola kdnner att konstvarlden inte tillhor eller engagerar dem. De har en
kéansla av att konst ar ndgot avlidgset och abstrakt.

“Mina vinner kinner inte att Sverige tillhér dom, dnnu mindre konsten som
finns hdr.”

Klasskillnader och ekonomisk utsatthet gor dven att man inte ser konst som
ett alternativ d& man inte “kan tjana pengar p& konst”

“For folk som dr ekonomiskt utsatta sd dr ekonomin i fokus... det dr pengarna
som styr... att plugga konst finns inte ens pd kartan, man tjdnar inte pengar
som konstnadr... hur forsérjer man familjen om man satsar pa konst?”

Vi upplevde dven att flera i mélgruppen hade déligt sjalvfértroende gillande
sitt eget skapande. Man tror inte att man &r tillrackligt bra fér att halla p&
med konst.

16. Konstnirernas Riksorganisation (KRO) har i sin rapport “Utsikt frdn ateljéerna 2014” tagit fram statistik pa konst-
néarernas lon: medelinkomsten foér yrkesverksamma konstnarer ar 13 300 eller mindre.

Rojda:

VI.

“Nej... jag ville gora det ndr jag var yngre men sen sd tdnkte jag att jag
inte kommer att lyckas med det.. jag kinde att jag... jag kanske hade ddilig
sjdlvfortroende.. jag ville gora det men dnda inte.”

Man har en smal bild av vad konst kan vara, antingen fastnar man i den
traditionella versionen av att konst endast &r maéleri och skulptur eller sa tror
man att samtidskonst ar “en prick pa viaggen” som ingen férstar.

Man kanner varken igen sig sjalv i konstnérer eller i berattelserna som repro-
duceras i konsten. Delar av mélgruppen som redan gar i konsthégskolor samt
Stockholmsskolans deltagare som ar i kontakt med konstféltet upplever det
som valdigt homogent. Slutligen upplever man att om ens berattelser tas upp
i ndgon form s& ar de berittade av ndgon annan. Det hela skulle kunna ses
i en sammanhangande relation. Man ser ingen som ser ut som en eller som
berdttar narrativ som man kan relatera till, diarav far man uppfattningen att
konstvarlden inte ar till for en. Nar man val ser eller hér upplever konst som
gors “om” en sd ar det ndgon annan som beréttar historierna, vilket kan leda
till den frustration som till exempel Karin upplever (se IV.b).

Chocken av att hamna i vita rum var ndgot som flera i mélgrupp d) upplevde
nar de bérjade pa konsthégskolorna.”

17. Forskaren Marta Edling uppméarksammar Marita Flisbacks avhandling dar Flisback har studerat upplevelser av
konstnarlig utbildning vid en férberedande skola i ett av Sveriges mindre samhillen. | Flisbdcks studie har sju
kvinnliga konststudenter pekat pa ’kénslor av otillracklighet’ som kan férstds som ett resultat av en "assymetrisk
relation” mellan de krav, normer och férvéntningar som utbildningen implicit och explicit uttrycker i utsagor eller
praktiker, och studentens férutséttning, eller brist pa férutsittningar, att ge respons pa dessa”.



Moijligheter:

Alla ungdomarna som pa nagot sitt gér konst har métt den hemifrén.
Malgruppen kdnner inte att konstfiltet tillhér dom men det dr en malgrupp
som &r rik pa berittelser, kultur och konst.

For att séanka trosklarna till studier inom konst finns mgjligheten att gora
framtidens konstutbildning till en allmé&n linje. P4 s& sitt kan valet lattare
motiveras, for den som vill sdkra sina betyg for framtida studier generellt
och samtidigt utveckla sitt konstnarskap.

De flesta i mélgruppen ansag att konsten var ett satt att kanalisera kénslor
pa. Mélgruppen upplever utanférskap vilket leder till frustration. Genom
konsten kan man kanalisera dessa kanslor och méjliggéra férandring som pa
sikt kan péaverka hela samhillet.

Stockholmsskolan har fungerat som plattform fér en del av mélgruppen,
dar har de kunnat titta konst och haft ett tryggt rum att diskutera den.
Det har minskat glappet mellan mélgruppen och konstvarlden. Att ha kvar
Stockholmsskolan som struktur dr en méjlighet fér att n& malgruppen
som &r nyfiken p& konst men som inte riktigt har végat eller tiankt pa att
sdéka en konst- utbildning dn. P& sd sitt fungerar Stockholmsskolan som
ett sitt att minska glappet mellan malgruppen och en eventuell konstut-
bildning, som i sin tur minskar glappet mellan maéalgruppen och
konsthogskoleutbildningarna.

Malgruppen har uttryckt avsaknaden av férebilder i konstvéarlden® En vag
ar att utmana granserna for vad som uppfattas som konst. Om vi breddar
synen pa vad som anses vara konst finns det méjlighet att dven ge ett nytt
spektrum av foérebilder att se upp till och inspireras av. Dessa kan bjudas in
i framtidens konstutbildning for att lara, inspirera och diskutera om konst
och samhillet tillsammans med malgruppen.

VI. Méalgruppen &r expert p& sin egen tillvaro. Vi ser deras erfarenheter,
upplevelser och perspektiv som vardefull kunskap som ska starkas. Konst-
utbildningen ska stédrka eget konstnarligt uttryck och utveckla ett eget
kritiskt tankande istéllet for att vara en utbildning som anvander sig av en
hierarkisk larare-studentform. Darfor kravs det att en fdérberedande
konstskola ar en plattform och en kanal dar “den andre” kan utbilda “den
andre”®

18. N&got inressant att ndmna i sammanhanget dr Marita Flisbdcks h&nvisning till konstvetaren Charlotte Bydlers
i texten "Den kulturella maktens méngfald” i rapporten Fran breddad rekrytering till breddat deltagande fran UHR
2014, "Kampen om det [internationella] utrymme dir svensk konst kan presenteras blir d& hard. Risken finns att
kulturinstitutioner inte vagar spela med ”obekanta kort” och darfér inte uppmarksammar invandrares bidrag, ef-
tersom dessa tenderar att tolkas inom ramen fér en diskurs om det avvikande. Istéllet far konstnarer eller genrer
som redan har uppmaéarksammats internationellt representera svenskt kulturliv”.

19. Gayatri Chakravorty Spivak, Att ratta oratt, Tankekraft forlag 2012.



VI. Sammanfattande slutsatser
och diskussion

Det & ménga manniskor och grupper i samhillet som idag inte kanner att
konstfaltets befintliga rum ar till for dem eller att den etablerade konsten berattar
historier som arrelevanta for deras verklighet. Detta leder till att konstfaltet reproducerar
exkluderande strukturer. Det &r ett problem néar den offentligt finansierade konstverk-
samheten ska utjamna sociala skillnader men inte lyckas berora eller vara relevant for
dessa grupper. Darfér har vi dven en skyldighet att stilla krav p& den offentliga kulturen.

En stor del av malgruppen kinner inte att konstfiltet &r relevant d& de upplever
att samhillet i stort inte tillhér dem. Att ta ansvar for att f4 en hel grupp att kdnna
tillhérighet i samhallet &r ett for stort dtagande fér Konstframjandet, men att istéllet
fa dem att kdnna att konstféltet &r rum som tillhér dem och som de kan ta plats i om
de vill &r ett mal som vi kan ta oss an. Férhoppningen finns, att om man kanner att
konst-filtet tillhér och engagerar en, s& kommer samhéllet att kdnnas mer tillgangligt
och angeliget pé sikt.

En annan utmaning &r att konstvirlden anses som ett privilegium fér mélgruppen.
Bilden av en konstnar ar att man maste jobba som frilansare och att det inte finns
pengar eller status i konst som yrke. Har man inte en stabil ekonomi hemifran sa vagar
man oftast inte “satsa” eller tro p& att man kan lyckas i branschen. Vi kan inte l8sa
klassklyftor eller konstnarers arbetsvillkor men vi kan vidga synen pé& vad konst &r och
visa pa att det finns fler sitt att livndra sig som konstndr 4n de man brukar uppfatta
finns. Att vidga synen pé vad konst kan leda till for yrken dr en del av att vidga synen pa
vad konst kan vara. Det har vi arbetat aktivt med i Stockholmsskolan genom att titta
pa och kritiskt samtala om konst. Det 4r en metod som skulle kunna anvidndas i en
framtida forberedande konstutbildning.

Ett tredje hinder &r att personer ur maélgruppen inte har tillrickligt mycket
sjalvfértroende nar det kommer till deras eget skapande. Detta 4r ndgot en ny typ av
forberedande utbildning skulle kunna jobba med: genom metoder som befriande
pedagogik?®, men ocksd genom att belysa de strukturer som finns och ge verktyg att
forhalla sig till dem. De som gér utbildningen ska stérkas i sitt eget skapande si att de
pa sikt har sjéalvfértroendet att ta plats i konstfiltet.

Representationen i konstfiltet &r den sista punkten bland utmaningarna. Malet med
framtidens konstskola ar att l6sa den homogenitet som finns i konstféltet. Det ar ett
tungt behov som bade efterfragas och som vi aktivt tagit stallning till att fylla.

Det handlar inte bara om vilka beréttelser som hors utan dven av vem dessa historier
berittas av. Det som méste hinda, fér att vi ska kunna l&sa flera av utmaningarna, ar
att malgruppen sjalv tar makten &ver sin egen berittelse. Det &r ett tydligt mal som
Stockholmsskolan méste ha i sikte fér att vara relevant och kunna paverka pé riktigt.
Utmaningen blir att hitta metoderna fér att f& malgruppen som séker sig till skolan att
sjalva skapa verktyg for att ta makt 6ver sina berattelser och ta plats i konstféltet eller
skapa nya varldar. De konstvarldar de vill se.

20. Paolo Freire, Pedagogy of the Oppressed, Education for Critical Consciousness, New York: Continuum, (2007)



Konstframjandet

Konstframjandets uppdrag ar “konst for alla” - ett uppdrag som foljt
organisationen sedan starten 1947. Uppdraget bygger pa en dvertygelse om
bildningens och konstens frigérande roll och att alla ska ha tillgang till

konst och bildning i ett jamlikt samhalle.
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