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Med lanad blick

Konsten som verktyg i en myndighets inre reflektion

Konsten som verktyg i en myndighets inre dialog
och reflektion — for att berika forstaelse och extern
kommunikation. S formulerades en raddig titel for
ett Vinnova-finansierat konstprojekt som dgt rum pa
Statens Veterindrmedicinska Anstalt (SVA) under
2020-21. Projektet har pa ett oppet satt undersokt
vilken roll konsten skulle kunna ha i verksamheten
pa SVA utover att tavlor fran Statens Konstrad — of-
tast med djurmotiv — hanger pa viggarna. Tanken
har varit att ndrma sig fragan pa en grundlaggande
niva och vi har darfor lagt stor vikt vid att forsoka
kidnna in och finga upp behov och forestillningar
som finns kring konst pa SVA som myndighet och
arbetsplats.

Med det som utgdngspunkt har vi genomfort ett
antal olika workshops, samtal, forelasningar och
konstnarliga processer och till sist samlat reflektio-
ner och erfarenheter i den har publikationen som vi
nu skickar med SVA och 6vriga intresserade infor
framtiden.

I innovationsmyndigheten Vinnovas utlysning “Re-
sidens X” kunde vilken verksamhet som helst an-
soka om att bjuda in ndgon med “for verksamheten
obekanta fardigheter eller nya perspektiv”’. Utbytet
skulle vara utvecklande for bada parter. En dialog
hade tidigare forts mellan SVA:s da nytilltradda ge-
neraldirektor Ann Lindberg och Konstfrimjandet
Upplands verksamhetsledare Johanna Uddén om att
fa in mer konstnarliga perspektiv pd SVA. De sam-
talen ledde vidare till en ansokan till Vinnova och
att konstnéaren Johanna Hasto, som ocksa jobbar for
Konstframjandet, kunde genomfora ett tre méana-
ders residens pa SVA med medel fran Residens X.
Arbetstiden har skett utdraget 6ver drygt 1,5 ar med
anledning av de pandemi-anpassningar som behovts
goras. Aven det storre utbrott av figelinfluensa som
flankerat pandemin har paverkat arbetet. Koordina-
tor for projektet har varit Maria Noremark, som ut-
over att vara veterinar och anstilld som bitrddande
statsepizootolog pa SVA ar utbildad och yrkesverk-
sam konstnir. Maria dr den som kommer ta erfaren-
heterna fran projektet vidare pa SVA.



Johanna Haisto bjods in till SVA, bade i egenskap av
konstnir och som medarbetare i den ideella foren-
ingen Konstframjandet Uppland. Konstframjandet,
som jobbar enligt devisen “Konst for alla”, verkar for
att gora konsten mer narvarande i fler delar av sam-
hallslivet. Samarbetet med SVA har gett foreningen
tillfalle att samla erfarenheter infor liknande projekt
i framtiden.

Det ar Maria Noremark och Johanna Hasto som utfor-
mat projektet och som utgor det “vi” som ar avsandare
till innehallet i denna publikation — ett vi som samti-
digt representerar bade inifran- och utifrdnperspektiv.
Nir det star “jag”, ar det Johannas jag som talar, med
undantag for de texter som handlar om Marias konst.
Publikationen riktar sig bade till verksamma pa SVA
och till andra som kan ha intresse av det arbete som
gjorts i projektet. Darfor beskrivs ibland saker som kan
verka sjalvklara for den som jobbar pa SVA.

Vi har velat ta in fler roster an vara egna i projek-
tet. Musikerna Isabell Gustafsson-Ny och Thommy
Wabhlstrom, illustratoéren Aron Landahl och filosofen
Jonna Bornemark har bjudits in att medverka i olika
delmoment. Vi tackar dem f6r vardefulla konstnir-
liga bidrag, tankegods och handledning. Vi vill aven

tacka SVAs generaldirektor Ann Lindberg for fortro-
endet, Konstfrimjandets verksamhetsledare Johanna
Uddén for support under processen och Eva Bjork-
man for publikationens grafiska form. Ett sarskilt
tack vill vi rikta till alla de medarbetare pa SVA som
pa olika satt deltagit i arbetet.

Bakgrund och forarbete

Kan det finnas en mening i att 6va en konstnarlig
blick eller forstaelse pa en svensk myndighet? Kan
tillgadng till ett konstnarligt sprak vara vardefullt i
arbetet pa SVA dir delar av personalen till vardags
star infor fragestéllningar och ibland dilemman som
giller liv och dod? Kan konsten bidra till att gora oss
annu mer omdomesgilla nar vi i vara yrken stills in-
for oviantade situationer?

Ar SVA ett karantin-sjukhus for vildigt sjuka djur?

For den som aldrig haft anledning att stifta bekant-
skap med Statens Veterindrmedicinska Anstalt sa
kan myndighetens namn litt vilseleda. Hur bekanta
ar medborgare i allmidnhet med olika myndigheters
specifika mandat och uppdrag?

Installation, SVAs reception, Maria Noremark.









For lasare som inte kidnner till SVA kan vi kort be-
ritta att SVA, ar en veterindrmedicinsk expertmyn-
dighet som bidrar med kunskap, forskning och diag-
nostik i syfte att frimja djurs och manniskors halsa.
Dagligen analyseras mangder av prover i syfte att ta
reda pa vilka infektionssjukdomar olika djur lider av
eller sikerstilla att de ar fria fran sjukdom. Foder-
prover undersoks for att se att fodret ar sikert. Doda
djur, allt fran héstar, bjornar och tumlare till katter
och kycklingar obduceras for att ta reda pa dodsor-
sak. Mangder av data analyseras ocksa for att folja
och tolka smittspridning och sjukdomsliage bade
nationellt och internationellt. Forskning bedrivs for
att forsta faktorer som péverkar djurhilsa, allt fran
egenskaper hos virus till beteenden hos méanniskor
som paverkar sjukdomsspridning bland djur. Ytt-
randen och expertutlatanden tas fram for att besvara
fragestillningar som ror djurhilsa. Dessutom finns
funktioner och personer som behovs for att allt detta
ska fungera. Myndigheten har ca 350 anstallda.

Bakgrund

En sirskild handelse fran hosten 2016 hade inverkan
pa hur projektet kom att formas. Ménga kalvar och

Installation, SVAs reception, Maria Noremark.

lamm hade da fotts med missbildningar orsakade av
ett nyintroducerat virus. Utifran ett foto pa ett drab-
bat djur skulpterade Maria Noremark, som redan da
lange arbetat pa SVA, en deformerad kalv i naturlig
storlek. I SVA:s reception finns sedan manga ar en
glasfiberko fran "Cow Parade” malad av Ulrika Hyd-
man Vallien med ormar och kvinnohuvuden som mo-
tiv. Kalven placerades intill denna ko som en tillfallig
installation. Noremarks skulptur var gjuten i polyes-
ter och finfordelad marmor, ljusgra och slat. Instal-
lationen viackte reaktioner och kalven fick avlagsnas
nastan omgaende. Infektionssjukdomar hos djur ar
SVA:s kirnomrade, men skulpturen verkade passera
nagon form av grians. En sak som lyftes fram var att
den kunde “vicka kanslor”. Reaktionerna belyste att
det inom myndigheten finns olika bild av vad SVA ar-
betar med och pa vilka siatt man kan tala om det pa
myndigheten, respektive hur man kan eller bor berét-
ta om verksamheten f6r omvirlden.

Reaktionerna hakade i tidigare diskussioner som fo-
rekommit om bildval till SVA:s hemsida. Bilder pa
sjuka djur hade da valts bort till formén for friska,
dven i situationer da innehallet handlat om just sju-
ka djur och dar en bild pa ett sjukt djur skulle ha bi-
dragit med information. Ett skidl som har lyfts fram
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har varit att en hemsidesbesokare inte ska behéva
mota bilder pa sjuka djur. Skillnad har gjorts mellan
bild och ord, dar man med ord osminkat kunnat be-
ratta om sjukdom och symptom.

Ett viktigt forarbete

Doda djurkroppar som kommer i paket med posten
och kylskap fulla med hastskit — en ocean av materi-
al for en konstnar, eller?

P& senare tid har det blivit allt vanligare med sam-
arbeten mellan konstnirer och forskare. Det kan
ske som aktiv del i kunskapsprocesser, i olika ut-
stallningssammanhang eller inom ramen for det
som kallas for “den tredje uppgiften”, det vill sdga
nir universitet och hogskolor delar med sig av och
tillgangliggor (sin) kunskap. Vart projekt pa SVA ar
dock inte nagot klockrent exempel pa detta fenomen
da SVA idr en myndighet vars uppdrag inte enbart
bestdr av forskning och projektet har niarmat sig
verksamheten som helhet.

Nir vi borjade formulera en ansoékan till Vinnova
insédg vi behovet av ett gediget forarbete, med djup-
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gaende samtal kring hur projektet skulle utformas.
Vi behovde bade bli inforstddda med varandras for-
vantningar och fundera Over savil potential som
mojliga fallgropar. Hur blir en fraimmande blick eller
ett nytt perspektiv nagot givande i en verksamhet?

Vad behover egentligen en inbjuden konstnar kan-
na till eller forsta i forvag? Och vad behovde den in-
bjudande parten, SVA i det har fallet, kinna till om
konstnirens bakgrund, arbetssitt och perspektiv?

En sak som var nodviandig for oss att prata igenom
var hur man som inbjuden gast i en verksamhet, dar
arenden kan vara belagda med sekretess, far hante-
ra information som man far kinnedom om. Hur far
bilder eller saker man kommer i kontakt med foras
vidare till andra sammanhang? Hur kan man doku-
mentera sitt arbete nar myndigheten ar ett skydds-
objekt och det rader fotoférbud?

Johanna Hasto, som tidigare jobbat ménga ar pa ett
psykiatrihistoriskt museum var bekant med vad det
kan innebéra att arbeta i en verksamhet som hante-
rar kinsligt material. Hon hade sett hur konstnarer
ibland aningslost och med begriansad kunskap an-
vant sig av “material” hamtat ur exempelvis patient-



journaler, med oreflekterade idéer om att det per
se skulle vara en god girning att “lyfta fram” nagon
ur historien. Johanna hade ocksa behévt begrunda
liknande etiska fragor i sitt eget konstnarskap och
darmed ibland fatt lov att gora avkall pa sina konst-
nirliga idéer. Aven om museet diir hon arbetade ofta
uppmuntrade konstnéarer att ta sig an dess teman sa
kunde det bli manga och ldnga samtal om konstnér-
liga forhallningssitt eftersom konsten kan befista
fordomar i samhallet likval som att utmana sadana.

Liknande fragestéllningar kinde Maria Noremark igen
da hon i sin dubbla yrkesroll vid olika tillfallen reflek-
terat over att foreteelser som ses som “sjalvklara” i ett
sammanhang inte ar givna i ett sammanhang med an-
dra spelregler. Exempelvis ar det inte ar ovanligt att
konstnarer anvander material som tagits fram inom
forskning utan att nimna vem som genomfort forsk-
ningen. Ett annat konkret exempel var da en av Marias
medstudenter pa konsthogskolan planerade att placera
djur i ett utrymme med speglar och att publiken skul-
le interagera med djuren. Maria nimnde att detta i ett
forskningssammanhang troligen hade behovt genom-
ga en etisk provning, vilket medforde stor forvaning
och reaktioner bland andra studenter. Nagon hiavdade
med emfas att konsten inte ska behova provas etiskt.

Vi har bada en erfarenhet av att se och begrunda hur
konsten star i relation till en verklighet utanfor sig
sjalv och av att behova vaga konsten mot andra per-
spektiv. Det ville vi ta vara pa i projektet. Maria No-
remarks dubbla yrkeskompetens har tjanat en viktig
roll som brygga mellan SVA:s och konstens virld
bade i formulerandet av projektet och under arbetets
gang. Under forarbetet etablerades ett fortroende
och Johanna Hast6 kunde komma till SVA med och
hyggliga forkunskaper. Vikten av att i liknande sam-
arbeten ldgga en gemensam grund, alltsa att redan i
ett initialt skede skapa forstdelse mellan parterna for
de olika verksamheternas villkor och forutsattning-
ar, kan inte nog understrykas for att det ska bli bra
och substantiella moten.

Sid. 12. Grottmalning fran Cueva de las Manos, Perito Morena i
Argentina, ca 9 000 ar gammal. Foto: Rudimencial.

Sid 13. Johanna Héstés hdander med kol.
Foto: Sara Thorén, Q Image”
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Miéanniskans bildsprak

Manga kan nog haja till nar de hor orden “konsten
som verktyg”. I samtiden finns en pagaende diskus-
sion kring huruvida konsten far finnas till “f6r sin
egen skull” eller om dess existens maéste legitimeras
genom att den reduceras till ett verktyg for nagot an-
nat, i allmanhet ndgot som anses mer nyttigt. Denna
diskussion utvecklas i filosofen Jonna Bornemarks
text pa sidan 52.

Aven om ett begrepp som “konstnirlig frihet” beho-
ver viarnas sa ar det inte ett 6vergrepp pa konsten
som sadan att den ibland anvénds for sarskilda syf-
ten, exempelvis for att oppna upp for nya tankeba-
nor eller som verkningsfullt grus i ett maskineri. Det
finns manga konstbegrepp och sitt att tinka kring
vad konst ar eller kan vara bra for. I projektet har vi
utgatt fran en bred forstaelse av konst och konstnar-
ligt skapande som en grundlaggande mansklig im-
puls. Konsten finns med som en substans i all mojlig
mansklig aktivitet — inte enbart i det vi kallar konst-
verk och inte enbart skapad av de vi kallar konst-
nirer. Konst och konstskapande ar integrerat i var
sinnlighet och var begreppsvirld och nira forbundet
med tankande. I flera lander, daribland Italien och
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Frankrike, ses kunskap om kultur som en viktig del
av den allménna bildningen — nagot som ror oss alla.
I Sverige daremot har konsten inte samma sjalvklara
status. Exempelvis har estetiska 4mnen slutat vara
obligatoriska pa gymnasiet. Samtidigt moter och an-
viander de flesta av oss en méangd bilder i var vardag.

P4 sidan 12 finns en bild pa en grottmélning fran
Cueva de las Manos, Perito Morena i Argentina,
som bedoms vara ca 9 000 ar gammal. Den tidens
manniskor har anvént (sina) hander for att gora scha-
blon-avtryck genom att blasa bland annat rédockra
(ett fargpigment framstallt ur jorden) over dem inne
i grottan. Samma motiv och sitt att skapa avtryck
kan ses i grottor pa flera hall i varlden varav de alds-
ta bedoms vara 40 000 ar gamla. Vi kan saklart inte
med sidkerhet veta vad dessa tidiga manniskor avsag
med bilderna eller vilken funktion ritualen fyllde.
Men det star anda klart att bilderna kommunicerar
nagot till oss, trots avstandet i tid. Erfarenheten av
att ta rodockra eller ett stycke kol i handen och ska-
pa avtryck kan vi dela med den tidens ménniskor.
Vi bar pa samma sprakliga arv. Manniskans bild-
sprak kom fore vart skrivna sprak och véart sprak be-
star fortfarande till stor del av bildligt berittande.
I boken “Handen och hjarnan: frdn Lucys tumme



till den tankestyrda robothanden” beskriver Goran
Lundborg, professor i handkirurgi vid Skines Uni-
versitetssjukhus, hur hjarnan och handen utvecklats
i samspel genom evolutionen och formodligen 6m-
sesidigt drivit pa varandras utveckling. Redan innan
vi hade ett sprak, menar han, hade handerna utveck-
lats till verktyg for tankens och viljans uttryck. Idag
vet man att vara hjiarnor fortsitter formas i takt med
vara forehavanden. Aktiviteter man gor med han-
den kan omforma var plastiska hjarna och forskning
visar exempelvis att hos personer som tidigt lar sig
spela instrument utvecklas mer komplicerade nerv-
banor i hjarnan. Vi har alltsa anledning att funde-
ra over handens och i forlangningen kroppens roll
i saval vart sprak som i vart tankande oavsett vad vi
arbetar med. Hur vill vi att vira hjarnor ska formas
och utvecklas?

Nar vi i projektet pratar om konsten som verktyg sa
avser vi verktyg framst i indirekt mening. Det handlar
alltsa inte om att konstens sprak ska ersitta sprak som
redan anvands eller att konsten nodvandigtvis ska ha
en bestimd funktion eller plats i verksamheten. Istil-
let har avsikten varit att visa pa hur konsten kan vara
narvarande pé olika sétt pa en arbetsplats for att mer
generellt fraimja reflektion och vidgad spréklighet.

Johanna Histo om sitt konstniirliga arbete

Johanna Hasto ar fodd 1984 i Sater och utbildad pa
Konsthogskolan i Umed och Démens Konstskola i
Goteborg. Hon ar idag bosatt i Uppsala och har sin
ateljé i Ateljéforeningen Hospitalet i Ulleraker. Sa
har skriver hon om sitt konstnarliga arbete:

Jag har varit yrkesverksam inom konstfaltet i drygt
ett decennium, varav de senaste dren pa heltid. Jag
jobbar brett med allt fran teckning och skulptur till
performance, text och interaktiva verk och ar dven
engagerad i pedagogiskt och konstframjande arbete.
Jag jobbar bade med att skapa konst sjalv och med
andras konst pa olika satt och samarbetar garna med
andra. Den konst jag sjilv skapat eller varit medska-
pare av, har visats pa olika hall i Sverige och dven
utomlands, men pa senare tid har jag valt att forsoka
koncentrera mitt arbete niarmare den plats dar jag
sjalv befinner mig. Den koncentrationen innebar att
blicken far arbeta i djupled, mer langsamt och under
en langre utstrackning i tiden. Det har ar viktigt. Att
jag jobbar mig hemat betyder inte att jag nodvan-
digtvis uppehaller mig vid sddant som ar personligt
for just mig, utan snarare att min egen plats i sam-
hallslivet blir utgdngspunkten for skapandet.
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Jag vill att konsten ska verka i mig och genom mig
mitt i samhillskroppen — sidan som jag ar och sa-
dan som samhallskroppen ar. Det har ar verkligen
svart, for &ven om jag uppfattar mig sjalv som sam-
héllsengagerad sa har jag samtidigt ett stort behov
av att kunna gé in i kénsliga konstnarliga proces-
ser skyddade fran offentligheten. Viljan att erkin-
na samhillet sidant som det dr innebar inte att jag
omfamnar allt vad samhaillet ir, inte att allt ar lika
angelaget och inte heller att jag tycker att konsten
ska vara "samhallstillvand”. Det ar oklokt att tillde-
la konsten en bestimd uppgift eller forsoka ringa in
konstens roll. Anda, menar jag, ir det viktigt att inte
vara alltfor angslig infor att formulera sig konkret
kring de varden konsten kan rymma eller generera.
Har ska jag forsoka fora ett resonemang om detta ut-
ifrdn min egen bakgrund.

Hela mitt liv har konsten varit en sjalvklar del, bade
i ett gorande (sjalv saval som tillsammans med an-
dra) och i upplevelser av konst, samt genom konst-
narliga upplevelser av sidant som inte ar just konst.
Aven om konstnirsyrket, med de tuffa villkor som
kommer med det, inte varit l14tt att ge sig in i, s& ar
sjdlva konsten dnda oskiljbar fran den jag dr som
manniska. Jag fick hora att jag var- eller skulle bli
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konstnir redan nir jag var ett barn. Som 11-aring be-
stamde jag mig for att revoltera mot min givna roll
och fragar mig idag varfor? Jag stod visserligen inte
ut med forvantningarna, men jag undrar vilken roll
det kan ha spelat att konst inte var ett intresse man
kunde ha som 11-aring i Sater i Dalarna nir jag vaxte
upp? Det fanns inga skapande verkstader for barn
och unga och jag kdnde ingen som arbetade som
konstnar. Som 7-aring hade jag visserligen gatt en
oljemalningskurs med min pappa, men sedan fanns
inget utanfor familjen som fangade upp ett sddant
intresse som nagot som gick att utveckla vidare. El-
vadringen var envis och 6vertygad, men resultatet av
att trycka undan min konstnarliga sida resulterade
i en depression och jag madde inte battre forran jag
som 14—15-aring borjade teckna och méla igen.

Jag var i klassisk mening duktig pa att rita och hade
en fallenhet for de flesta liknande hantverk. Det var
saklart latt att fa bekraftelse for sadana formagor, men
jag undrar idag om det inte var mer an just skicklighe-
ten som vuxenvarlden kinde igen och ville uppmunt-
ra? Jag tror att det var nar de vuxna, och ibland dven
andra barn, betraktade mitt mote med varlden runt
omkring som de konstaterade att jag skulle bli konst-
nar. De hade vittring pa ndgot som hade med min blick



att gora, ibland kunde det kallas en hejdlos kreativitet,
ibland en ovanligt god koncentrationsférméaga, ibland
ett stort behov av att beratta och diskutera. Jag tanker
pa det som behov av respons — av att fa vara i dialog
med nagot utanfor sig sjilv. De vuxna sag att nagot
kunde forlosas nir jag jobbade pa med min blick och
mina hinder och de kinde fortroende for det — for ett
barn som skapade, bearbetade varlden och kanalise-
rade saker. Det fanns en viss kulturell bildning i min
familj och konst hade ett givet virde, men utover en
moster som arbetade med historiska dramatiseringar
s& hade ingen haft sitt yrke inom kulturfaltet. Fanns
det ett arvi var familj som bara vintade pa att forlosas?
Kanske, men forvantningen att jag skulle bli konstnar
och uppmuntran dartill, kom fran alla mojliga vuxna.
Kanske var de formégor de sag i mig nagot som de fles-
ta av oss bar pa, nagot de kunde kédnna igen eftersom
samma forméagor i varierande grad dven fanns i dem
sjalva?

Det ar mot bakgrund av det hiar som jag pastar att
konsten finns i var tillvaro som ett potentiellt verk-
tyg att mota viarlden med — inspréangd i lite vad som
helst och framforallt i oss sjdlva — oavsett hur konst-
vana vi dr. Formagan att fi fatt i ett konstnirligt
sprak och sitt att se pa varlden kan ocksé stérkas.

Nér Kaisa Sorén, epidemiolog pa SVA, (som du kan
lasa mer om langre fram) sa "Det allra mesta ar ju
okint! Och det ir si DET AR — Det ir ju det som &r
sjdlva motorn i allt.” sa kdnde jag igen nagot. Ett av
de tankespar jag foljt pa senare ar handlar om hur vi
som samhillskropp forhéller oss till vara egna bris-
ter. Jag uppméarksammar girna sddant som triader in
dir ndgot annat saknas. Det ar inte sa att jag genom
min konst soker upp losningar pa problem, snarare
vill jag undersoka de utrymmen som kan 6ppnas upp
dir det finns en avsaknad av nigot. Hur lever vii en
ofullstandig varld? Jag tar ofta utgangspunkt i nagot
konkret, till exempel en plats, och i den konstnarliga
bearbetningen ger jag mig sedan frihet att lata nagot
okant framtrada. Darmed finns ofta lager av fiktion
och abstraktion, liksom ett elastiskt forhallande till
tid med som ingredienser i det jag gestaltar.

Jag arbetar i nara dialog med ett flertal konstnars-
kollegor. En ofta aterkommande samarbetspart-
ner ar pianisten och kompositoren Isabell Gustafs-
son-Ny som har gjort musik till mina teckningar som
aterfinns i den har publikationen. Under aret har vi
aven arbetat med projektet Lyssnande blick—Seende
ora dar vi haft mojlighet att djupdyka i en process
som handlade om gemensamt lyssnande med im-
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provisation som metod och filosofen Simone Weils
begrepp om uppmaéarksamhet som ingang, nagot som
aven fatt farga vart mote med SVA:s verksamhet.

Har beskrivs nagra verk:

Stdallforetrdadande ldagereld
Teckningsinstallation/liveteckning,
Konstkuben 2019.

Foto: Sara Thorén Q-Image

Under 2019 gjorde jag utstillningen Stdllforetrd-
dande ldagereld i Konstkuben, ett stort tittskaps-
galleri med skyltfonster som flyttar runt i regionen
och som drivs av Konstnirernas Riksorganisation i
Uppsala ldn och Region Uppsala. Galleriet stod da
placerat i kvarteret Hugin i centrala Uppsala och te-
mat for en serie utstillningar var “Stadens sjilvbild
i forandring”.

I min utstillning utgick jag ifrén fragor om vad vi
samlas kring i vara stdder nar lagereldarnas tid ar
forbi. Vad vi gor med de forkolnade resterna av en
svunnen form av gemenskap? Jag tecknade efter
hand under utstallningsperioden och genom speg-
lingen i galleriets skyltfonster vixte det jag tecknade
fram samman med miljon utanfor.

19






Hdsté landhojning

Video 10 min 2018

Idé, text och teckning: Johanna Hasto
Foto och klipp: Ulf Embretsén

Rost: Victor Christola

Ljud/musik: Daniel Westman

I videoverket Hasto Landhojning kontrasteras land-
hojningens storskaliga perspektiv mot, i samman-
hanget, sma manskliga steg. Slakten pa min morfars
sida bodde en ging i tiden pa 6n Histo i Osterbot-
ten, Finland — en 6 som nu upphort att vara 6 sedan
den med landhgjningens hjilp vuxit samman med
fastlandet. Samtidigt har manniskorna, likt marken
under deras fotter, rort sig i stravan efter battre for-
sorjning, pa grund av krig eller av ren nyfikenhet.

Med mina fotsteg tecknar jag i rédockra en framviax-
ande 6. Den antar formen av en galopperande hist
och fortsatter expandera for att till slut tacka hela
bildytan.
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Open Close Me Up: To Shed Skin
Interaktiv performance, Bildmuseet, Umed 2016
Foto: Helena Wikstrom, Sebastian Andersson

Under manga ar var en helkroppsdrakt av blixtlas,
som jag samlat och sytt ihop med réd broderitrad,
en viktig artefakt i mitt konstnirliga arbete. Somna-
den tog flera ar och nir driakten vil var fardig kom
jag att mota varlden genom den i en noga overvagd
serie performativa hiandelser, vilka kunde ta plats
béde i konstsammanhang och i det offentliga rum-
met. Driakten var ett extra lager hud, en rustning,
en overtydlig grans som lat mig utforska bade skydd
och exponering i mellanminskliga moten. Nar tiden
var mogen tog jag av mig drakten for gott — jag om-
sade skinn.

I en interaktiv performance pa Bildmuseet i Umea
sprittade jag sedan isir blixtlasen igen tillsammans
med en stor samling manniskor, varav somliga del-
tog i sjdlva arbetet medan andra valde att endast be-
vittna vad som pagick. Det var trangt och svettigt. Si-
tuationen paminde om hur maskar och kryp ater en
kropp till mull. Nagot som borjat som nagot ytterst
personligt fick till slut 16sas upp genom en kollektiv
garning.
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Stdallforetrdadande talarstol/Talarstol
Skulptur, 3 meter hog, Arkivhuset, Smedjebacken,
2018.

Verket Stdllforetrddande talarstol (vilket senare
bytt namn till bara Talarstol) skapades till en min-
nesutstillning for poeten Werner Aspenstrom. Ett
antal konstnérer fick i uppdrag att vilja en dikt ur
poetens produktion att skapa varsitt verk utifran. Jag
valde dikten Klockorna fran 1960-talet, dar tomma
talarstolar star uppstillda over jordklotet. I dialog
med dikten funderade jag over vad som hiander om
vi inte intar vara talarstolar, hur ansvar passas fram-
at till kommande generationer. Jag bar sjilv pa ett
barn i min mage vid denna tid och var upptagen med
att forsoka forsta hur vi kan tillskriva barn mandat
och paverkan utan att lagga alltfér tunga bordor pa
deras axlar.

Skulpturen har senare (2020) visats i utstillningen
Livet! pa Ulleraker i Uppsala, arr. Konstfrimjandet

Uppland.

P& Johanna Hastos hemsida kan du ldsa mer om
hennes arbete: www.johannahasto.se

25






Maria Noremarks dubbla yrkesidentitet

Jag ar veterinar, epidemiolog och konstnar. Upprak-
nat i den ordning som mina utbildningar och exami-
na har kommit. Men konstens sprak har alltid fun-
nits dir, p4 motsvarande sitt som for Johanna. Att
tdnka i bild och form och rum, har varit ett parallellt
sitt att nirma mig min omvarld — handen som har
ritat utan att tanken har klatts i ord.

For mig gar mina yrken hand i hand, fragestillning-
ar som jag arbetar med i min veterindrmedicinska
roll finns ofta ocksé parallellt i min konst — som skis-
ser, bild, skulptur eller texter. Ibland ser jag sjalv
kopplingarna forst langt senare, forstar vad bilderna
var sprungna ur. Min konstnirliga utbildning och
yrkesutovning kan ocksd ge mig andra infallsvink-
lar i veterindrmedicinska fragestillningar. Nar jag
vaxlar fokus mellan de tva, som var for sig ar viktiga
for mig, sa pagar tankearbetet parallellt. Det dr som
att det kan hjilpa att lata nagot fa vara ur fokus en
stund, att det dr da tankarna kommer. I ett méte om
planering av provtagning kan handen snabbt gora en
skiss som sedan far ta form i ateljén. Medan héander-
na arbetar i ateljén kan jag fa tankar om hur jag vill
ga vidare i en forskningsfragestallning.
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Samtidigt upplever jag ocksa att det finns, eller har
funnits, en tydlig separation mellan mina tva yrkes-
roller och i vilka sammanhang jag tillkinnager mina
olika roller. Det har med forvantan och forestillning-
ar att gora, mina egna och andras. Forestillningar
om var konsten kan ta plats och spela en roll. Men
det finns ocksé en forestiallning om personen och vad
som kan rymmas inom en och samma individ. Nar
jag efter flera ar i veterinaryrket och med en avhand-
ling i bagaget valde att studera konst fick jag bade
fran veterindrmedicinskt hall och fran konstnarligt
hall frdgan om nar och varfor jag hade bestimt mig
for att byta yrke, sjalv ville jag inte byta utan bara
ha ett yrke till och lata konsten fa storre utrymme i
mitt liv.

Det finns gott om forutfattade meningar om vilka
yrkeskategorier som ar kreativa eller inte, vem som
har formaga att ta till sig komplex information, eller
vem som kan formedla den till sin omvarld. Varfor
det ar sa vet jag inte, men jag tror att det har med
separation att gora. Att olika yrkeskategorier inte
mots och da ar vi utlimnade till vara fantasier och
forestallningar.



Det bristande moétet tror jag ar kopplat till vara fore-
stillningar om var det ena eller andra ska fa ta plats
— var ska konst fa ha en roll? Trots att jag sjalv vet
hur viktig konsten ar for mig, har jag inte sett det
som att den ocksa skulle kunna ha en sjalvklar plats
pa SVA. Det var egentligen forst genom detta projekt
da Johanna och jag hade langa samtal och satte vara
tankar pa prant som jag upplevde att konsten fick ett
“gront ljus” pa SVA. Att Johanna kommit "utifran”
har varit otroligt viktigt for projektets genomforan-
de. Jag hade inte kunnat genomfora arbetet pa egen
hand eftersom jag bar pa starka forestillningar om
var mina olika yrkesroller fick ha ett utrymme. Pro-
jektet har bidragit till att jag borjat forsta att mina
dubbla kompetenser kan vara en resurs i arbetet pa
SVA.
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De tva hararna ar del av verket Lagomorfer, som ar
ett annat ord for hardjur. Verket bestar av en instal-
lation av tjugotvéa skulpterade harar, elva par. Verket
har stéllts ut vid flera tillfallen och far olika uttryck
varje gdng genom anpassning av hararnas inbordes
placering till utstallningsrummet. Hararna ar skulp-
terade i par med olika kroppspositioner, vissa par ar
i direkt kontakt med varandra medan andra par hor
ihop pa avstand. Uttrycket dr snabbt och grovt, gips-
lindor pa honsnat.

I gorandet blev sjilva lindandet betydelsefullt for
mina hander, en bekant kinsla fran min tid som kli-
niskt verksam veterinir. Aven i skulpterandet sitter
erfarenheten i mina hander, mina hander vet hur en
djurkropp kanns. Inom mig kan jag ocksa oversitta
skulpturens stillning till min egen kropp, var skulle
min balans vara eller var skulle tyngdpunkten vara
om det var min egen kropp? Vid flera tillfdllen har
jag fatt hora besokare identifiera sig med nagon viss
individ; “jag ar den”.

Lagomorfer 2017, Maria Noremark
Foto: Maria Noremark
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Den rosamalade viaderstationen heter ndromrdde-
ndartidndrhet. Verket kom till sommaren 2020, en
sommar som praglades av restriktioner pa grund av
SARS-CoV-2. Det mest patagliga for mig var avstan-
den, de avstand som tidigare hade upplevts "natur-
liga” hade reviderats. I det stora och i det lilla. Alla
kramar vi inte kramades. Alla géanger vi hejdade oss
i steget, backade och holl ut avstandet och fick jobba
emot kroppen som var pa vig i en annan riktning. Re-
sor som inte restes. Traffar som inte blev av. Stanna
hemma.

Ur mina tankar kring det som var foddes ett behov av
att bygga en viaderstation, inte matinstrumenten men
den lilla byggnaden som inrymmer dem. De manuella
matningar som tidigare utfordes var tredje timme ar
nu automatiserade, men de sma byggnaderna har all-
tid fascinerat mig, de har nagot slutet, hemlighetsfullt
over sig. Deras syfte ar att skydda instrumenten for
att de ska kunna ge sa korrekta métningar som moj-
ligt. Upprepade lokala matningar som bidrar till var
bild av helheten.

31

Avstanden.

Distansen till platsen som ar ndgon annanstans.
Antalet centimeter eller meter mellan oss.

Det som tidigare var nabart ar utom rackhall.
Naromradet kidnns mer patagligt.

Det absoluta naromradet: din utandningsluft — min
inandningsluft.

Handelserna. Vadret. Motena. Just har.

ndaromrddendrtidndrhet, Maria Noremark, 2020.
Frén utstéllningen Livet! Foto: Maria Noremark
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ndromrddendrtidndrhet, Maria Noremark, 2020.
Fran utstéllningen Livet! Foto: Maria Noremark




Tillvigagangssatt

Hur tog vi da oss an ett sddant 6ppet projekt i prakti-
ken? Att soka lite random efter ett potentiellt “mate-
rial” att gora konst av var aldrig ett alternativ for oss.
Istdllet har tanken varit att forsoka vara lyhorda och
lyssna in behov, fragor och kénslor kopplade till konst
bland anstillda pa SVA och att stilla sig till forfogan-
de for dessa behov. Darmed inte sagt att uppgiften
for Johanna varit att tillfredsstilla behoven eller gora
konst pa bestillning. Tyngdpunkten har legat pa att
synliggora konstens roll pd SVA idag och mota upp
tankar om vilken roll den skulle kunna ha i framtiden.

Johanna Hasto laste filosofen Simone Weil under
denna tid och hade Weils begrepp om uppmarksam-
het som ett riktmirke for arbetet pa SVA.

“Uppmdarksamheten bestar i att bromsa in tanken,
halla den i beredskap, tom och oppen for sitt fore-
mal; i att kvarhalla - i tankens ndrhet men pa ett
lagre plan och utan kontakt med den — de tidigare
vunna kunskaper av olika slag, som man dr tvung-
en att gora bruk av.”

(s. 75, I vintan pa Gud - Simone Weil)
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Under den forsta arbetsmanaden dgnade Johanna
mycket tid at att gora kortare prao-pass, en halv
eller en hel dag, i olika delar av verksamheten och
genomforde ocksa en mangd samtal, enskilda eller i
grupp, med medarbetare. Informellt socialiserande
i fikarum kunde 6ppna upp for fordjupade samtal.
Manga medarbetare uttryckte avund infor mojlig-
heten att fa insyn i andra avdelningars arbete. Tank
om personalen pa SVA kunde ha nagra dagars prao
inbyggt i sina tjanster? Vad skulle det kunna gora
for forstaelsen av varandras arbete och hur verk-
samhetens olika delar hakar i varandra?

Det var tydligt att det fanns ett varde i att nagon ror-
de sig runt pa detta satt utan en specifik uppgift. Na-
gon sa lite uppfordrande “Men du har ju ett drende,
eller hur?”, vilket naturligtvis var sant, men samti-
digt var utforskandet 6ppet i andra dnden och det
var viktigt att hélla den tanken levande, 4ven om det
kan verka vanskligt att initialt inte kunna redogora
for vad man som gast i verksamheten egentligen kan
“erbjuda”. Johanna hade sin bas pa avdelningen for
epidemiologi och sjukdomskontroll, vilket medfor-
de att hon kunde ga in i djupare samtal med vissa av
de anstallda dar.



Johanna Hésto och anstéllda pd SVA under samtal i fikarum pé avdelningen for
epidemiologi och sjukdomskontroll. Foto: Maria Noremark
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Att fa en bild av en myndighet med flera hundra an-
stillda ar svart men genom att fa prova att hantera
kattbajsprov med glasspinnespatel, att fundera over
svarigheter vid visualisering av sjukdomsspridnings-
forlopp, lasa gamla personalbulletiner i SVA:s arkiv,
forsoka forstd vad ett beredskapsuppdrag innebar
eller hur ett fotoférbud ska kombineras med att be-
ratta om myndighetens arbete i sociala medier, sitta
aluminiumfolie pa glasror i disk-avdelningen, ta emot
och sortera inkommande paket, forgaves forsoka boka
prao pa avdelningen for Patologi- och Viltsjukdomar
och mycket mer — sd framtradde en ratt tydlig bild av
SVA som ett arbetande organ i samhéllskroppen for
Johanna.

Efter den inledande fasen har arbetet bestatt i att ska-
pa en serie workshops, forelasningar och processer.
De flesta aktiviteter har varit 6ppna for alla som job-
bar pa SVA, men det har varit helt frivilligt att delta.
Fran ledningshall uppmuntrades deltagande, men
mojligheten att ga ifran sina ordinarie uppgifter for
att delta i aktiviteter kan variera vilket paverkat vilka
som kunnat nés av projektet. Frivilligheten har varit
viktig, men samtidigt har vi velat ta tillfallet i akt att
putta lite pa kompetenta yrkesméanniskors forestall-
ning om sig sjalva. Langre fram kan du ldsa om en
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konstnirlig process vi genomfort med Kaisa Sorén,
som ir epidemiolog pa avdelningen for epidemiologi
och sjukdomskontroll. Hon sade sig vara den minst
kreativa person som gick att hitta pa hela SVA.

Projektet har inte haft som primart syfte att skapa
konst, men att inte 1ata det fi lov att ta konstnirlig
form vore samtidigt markligt. SVA ar ju en naturveten-
skapligt praglad myndighet vilket gor att den sprakli-
ga traditionen kan skilja sig en hel del fran den Johan-
na Histo, som ar konstnér, ar fostrad i. Samtidigt ar
dessa sprakmiljoer del av ett och samma sprakliga arv
och del av samma samhalle. Det ar just motet mellan
sadana olikheter som Vinnovas program Residens X
kunde ta fasta pa. En av de saker vi velat undersoka
ar om konsten kan bidra med fler sprakligheter dn de
gangse i verksamheten pa SVA. Att ha en konstnér pa
plats under en period kan betyda olika saker beroende
pa hur konstnéren jobbar. For Johanna Hasto ar teck-
nandet en viktig del i hur hon orienterar sig.

Vi hade onskat att vi kunnat genomfora fler aktivi-
teter dar sjalva gorandet, tex genom teckning skulle
fatt utgora grunden for samtal och reflektion. Under
processen med Kaisa Sorén kunde vi se hur det egna
fysiska konstnarliga gorandet skapade en direkthet in



till reflektioner som inte ar lika latta att komma till pa
annat vis. Att forsoka skapa nagot innebar alltid ett
visst risktagande. Den nerven ar inte dum att ta vara
pa om syftet ar att reflektera och tanka.

Pandemins intdg knappt en ménad in i projektet och
de pafoljande restriktionerna forsvarade vart arbete
avsevirt. Manga medarbetare pa SVA beordrades till
hemarbete. Att “mingla runt” bland de anstillda som
Johanna gjorde i borjan blev plotsligt en problema-
tisk metod nar vi alla forvantades halla distans. I bor-
jan av projektet kunde Johanna bade skapa- och ta
vara pa tillfallen att bygga fortroende och locka med
sig medarbetare ut ur deras bekvamlighetszon, vilket
vi sdg som ett viktigt virde med hennes narvaro pa
SVA. Detta patalades ocksa av flera anstallda.

Nir pandemin kom var det inte ltt att pa distans ska-
pa det nodviandiga fortroende som hade behovts for
att locka in personer som inte redan ar konstvana att
delta i projektet. Vikten av att faktiskt vara pa plats
fysiskt och dela sina dagar med de anstillda kan inte
underskattas i det avseendet. Det kan vara ett stort
steg for manga att fatta en krita eller kolbit att gora
avtryck med. P4 samma sitt kan det vara ett stort steg
att ens borja tinka pa konst som nagot som angar

en sjilv. Funderingarna kan vara manga och det kan
sitta ett motstand i kroppen. Vad dr meningen med
att gora det har? Kommer jag att avsloja att jag “inte
kan”? Vad ar det som forviantas? Det har trodde jag
aldrig jag skulle bli “utsatt for” i min yrkesroll.

Vi hade en teckningsworkshop pa gang som utformats
riskmedvetet med tanke pad pandemin, men det var
fa som anmalde sig jAmfort med vara andra aktivite-
ter och vi valde till sist att stilla in den eftersom det
kiandes svart att ta hand om workshop-situationen pa
ett tillrackligt bra satt. Det var ocksa viktigt att stanna
upp och begrunda varfor intresset varit 1agt. Trots att
vi i inbjudan varit noga med att forklara att det var en
ovning for att 6va seendet och att inga forkunskaper
kravdes, fick vii efterhand veta att uppfattningen “Jag
kan ju inte rita.” hade paverkat valet att inte anmala
sig, aven for personer som deltagit i andra aktiviteter
som vi arrangerat.Distansarbete och kommunikation
over natet gjorde det viasentligt svarare att skapa det
fortroende som behovdes for att {4 till deltagande. Er-
farenheten visar pa betydelsen av den personliga nar-
varon. Att Johanna Hasto hade mojlighet att vara pa
plats pa daglig basis under den inledande fasen var
avgorande for projektets genomforande.
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Lungmaskars dans

Johanna Hasto:

En av de anstillda pa parasit-labbet uppmarksam-
mar mig pa hur otroligt osannolikt det ar att maskar-
na 6ver huvud taget ska finna sin vig dnda fram till
mikroskopet, men att de dnda faktiskt gor det. Hund-
valpen i vars bajs just dessa lungmaskar patraffats ar
avlagsen for mig nar jag lutar mig fram over mikro-
skopet. Linsen ger ett avgransat och isolerat rum och
har dansar en livsform. Hur relevant vore det att lasta
dessa maskar for onda avsikter? Just i detta rum dan-
sar de, kranger av och an. Medryckande i sin kropps-
lighet, mjukt drar de ihop sig och stracker ut, rullar
ihop sig, stracker ut igen.

I min ungdom hade jag en sambo som var ljudkonst-
nar. Han hade en demokratisk instéillning till ljud och
ibland pastod han faktiskt att det var vackert nar jag
sjong. Kanske ar det pa liknande sétt som jag inte kan
lata bli att njuta av lungmaskarnas dans, 4ven om jag
vet mycket litet om deras perspektiv och dven om jag
forstar att dessa sma liv kan vara ett sattyg for den
hund som de bosatt sig i?
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Lungmask, Crenosoma vulpis ar en parasit som dyker upp néstan
varje dag pa SVA:s parasit-labb. P4 SVA:s hemsida gar det att lasa
foljande:

“Crenosoma vulpis ar en parasit som ar vanligt forekommande
hos riv och som #ven diagnosticeras regelbundet hos hund. Aven
andra hunddjur och gréavling kan vara varddjur f6r Crenosoma.
Masken ir 1-1,5 cm lang och ljus till firgen. De vuxna maskarna
lever i bronkerna och bronkiolerna dar honorna producerar agg
som klacks redan i andningsvidgarna. Larverna kommer sedan
att hostas upp, sviljas och komma ut med avforingen. Larverna
ats upp av en snécka eller snigel som utgor sa kallad mellanvard
for masken. En hund eller riv smittas sedan genom att dta mel-
lanvarden eller slicka i sig slem frén den. Frén det att hunden/
raven infekteras tar det cirka tre veckor innan larver kan pavisas
i avforingen.”

Lungmaskars dans, teckning, 2021, Johanna Hasto.






Om bildanvindning

I en workshop om bildanviandning tog vi oss an fra-
gor om bild som meningsbarande medium bade ge-
nerellt och specifikt i SVA:s verksamhet. Vi diskute-
rade hur alla bilder faktiskt 4r meningsbarande pa
ett eller annat sitt. En bild kan inte vara innehallslos
eller siga “inget”. Aven om tanken kan vara att info-
ga en bild enbart som ”"dekoration” eller for att "1atta
upp texten” s kommer bildvalet paverka hur texten
tas emot. Vi samtalade kring olika funktioner som
anviandning av bild kan ha och hur olika syften kan
paverka ett bildval. En avsikt med workshopen var
att uppmarksamma att man faktiskt gestaltar saker
i den verksamhet som bedrivs pd SVA. I de ord och
bilder vi viljer och de sammanhang vi skapar sa for-
mas berattelser oavsett om vi ar medvetna om det
eller inte. Vi pratade ocksd om hur bild och estetik
finns i text, dven i den text som striavar mot saklighet
och berorde ocksa hur varderingar kan komma fram
ibildval aven om en text i sig ar saklig. Vidare samta-
lade vi om kénslors majliga roll i det berattande som
finns pa SVA. Nar ar det onskvirt och inte att skapa
eller anspela pa kinslor? Vilken roll bor kiansloska-
pande ha eller inte ha i SVA:s bildanvindning? Kan
kinsla och saklighet ga hand i hand?
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Vi tog en titt pa en av SVAs viktigaste arliga publika-
tioner, sjukdomsovervakningsrapporten, for 2019.
Pa framsidan moter en katt betraktarens blick. Den
ar fotograferad ovanifran och liksom snett bakifran
mot en mork bakgrund. Att just en katt figurerade
péa denna framsida hade att géra med att det under
aret varit ett utbrott av salmonella bland katter.
Workshop-deltagarna fick ventilera sina spontana
tankar och kanslor infor bilden. Det stod klart att
de flesta i rummet uppfattat bilden vildigt olika.
Négon sa att katten ingav fortroende genom att den
motte ens blick. Men verkar den inte lite lurig och
opalitlig, replikerade en annan. Ar den kanske upp-
stoppad, undrade en tredje.

Vad ser vi med véra olika utgdngspunkter och kun-
skaper? Vad paverkar var forstaelse av en bild i ett
visst sammanhang? I projektet har vi velat ta vara
pa de olikheter som kan finnas i inifrdn- och utifran-
perspektiv nir vi undersokt sprakligheten pa SVA.
Vad praglar blicken hos en epidemiolog, en patolog
eller en biomedicinsk analytiker pa SVA, respektive
blicken hos en orolig djurdgare? Sadan grundforsta-
else for hur vi uppfattar och handskas med bild pa-
star vi ar fundamental for en myndighet som SVA.
Vad ar en vardaglig- respektive en extrem bild, och

Sjukdomsovervakningsrapport SVA.
Anton Stuxberg, Djurriket fran 1889.



SURVEILLANCE OF INFECTIOUS
DISEASES IN ANIMALS AND HUMANS
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for vem? Vad skiljer ett veterindrmedicinskt innan-
mite fran en kottbit i kyldisken pa affiren? P4 SVA
produceras och hanteras bdde bilder som enbart
anvands internt och sddana som ar del av myndig-
hetens kontakt med omvirlden. Vilken kunskap och
medvetenhet behovs i olika sammanhang for att
kunna gora ett lampligt bildval?

Deltagarna fick i uppgift att jamfora text och bild i
avsnittet “Faret” i Anton Stuxbergs bok “DJURRI-
KET for hem och skola” fran sent 1800-tal med den
dagsaktuella artikeln om far pa Wikipedia och fun-
dera over sprakligheten i de olika artiklarna. Hur
formedlas nagot och till vem? Hur litt eller svart var
det att ta till sig innehallet och varfor?

Néagra deltagare berittade efter workshopen att de
aldrig hade ténkt eller talat om bild pa det hir sit-
tet. Kanske tar vi de bilder vi har runt oss lite val
mycket for givna? Vad skulle hinda om kritiskt
tankande kring bildanvandning pé ett tydligare satt
integrerades i fler medarbetares profession?
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Om illustration

Nar vi startade projektet och Johanna Hasto borjade
rora sig runt pa SVA och prata med medarbetare sa
kom det snabbt fragor om hon kunde hjilpa till att
gora illustrationer till olika trycksaker, t.ex. enkiter.
Aven om syftet med projektet inte har varit att Jo-
hanna skulle utfora illustrationer sa har det kints
viktigt att fanga upp fragor och funderingar kring
just illustration. Vi bjod darfor in en lokal yrkesverk-
sam illustrator vid namn Aron Landahl till projek-
tet. Aron utfor allt frdn naturvetenskapligt korrek-
ta illustrationer till mystiska bilderbocker och egna
konstnarliga projekt. I en kommande bok uppmark-
sammar han saker som man ofta inte lagger marke
till i gatubilden, sdsom olika parasiter hos katt. Aron
har illustrerat boken “Titta Rodluvan!” som Barbro
Lindgren skrivit och gjort 6ver hundra illustrationer
till fack-tidningen Socionomen.

Under en zoom-forelasning beriattade Aron om sitt
arbete, hur det gar till nar man anlitar en illustrator,
vad som gor att ett samarbete mellan uppdragsgi-
vare och illustrator fungerar bra eller inte och saker
man kan behova tdnka pd om man vill anlita en il-
lustrator.

Kattens parasiter, akvarell, 2020, Aron Landahl.



PARASITER HOS KATT

1. Eatt {Felis catus)

2. Eattspolmssk (Toxocara cati)

2a. Spolmesk i avfGring

3. Igelkottsfiisting (Ixcdes hexagonus)
4. (Toxoplasaa gondii)

5. lus _{thuln subrostratus)

S5n. Lusigg



Aron tecknar ofta fabeldjur. I tidningen Socionomen,
dar amnet for en artikel kan vara mellanmanskliga
situationer, blir detta ett effektivt grepp bade for att
skapa spanning och en viss distans — ett fiktivt lager
som forflyttar fokus en liten bit ifran det som i sjal-
va verket ska formedlas och pé s& vis blir innehall-
et, som i denna tidning ibland kan vara av kanslig
karaktar, lattare att ta till sig. Vi samtalade om att
man pa SVA ocksa hanterar en hel del kiansligt ma-
terial som behover formedlas pa olika sitt och vil-
ka saker man behover forhalla sig till i val av bilder.
Om maénniskor i Arons tappning blir fabeldjur — vad
skulle hinda om man gor tviart om pa SVA dar de
som star i fokus redan ar djur? En diskussion upp-
stod kring hur vissa djurrattsaktivister anviander sig
av just sddant bildsprak. Kanske finns andra satt att
lata konstnarliga grepp leda tanken en liten bit ifran
just det man vill formedla for att markera ett allvar
eller tillgdngliggora ett innehall? Vi pratade ocksa
om det handgjordas potential kontra fotografi och
vad olika uttryck gor med var uppmarksamhet och
vara associationer, nigot som kommit upp i flera av
de samtal vi haft under projektet.
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Att prova olika blickar och perspektiv

Allméan forkovran i konst och kultur kan visserligen
ha ett egenvarde pa en arbetsplats, men i det har pro-
jektet har det varit viktigt att de aktiviteter vi gjort
och den konst vi visat i foreldsningar och workshops
pa ett eller annat sitt ar relevant i relation till den
faktiska méngfacetterade verksamhet som bedrivs
pa SVA. Det betyder inte att vi valt att visa konst med
djurtema. Snarare har avsikten varit att bredda tan-
ken om hur konsten pa manga olika satt kan vara en
dynamo for reflektion och diskussion inom en orga-
nisation som SVA.

Aven om konsten kan utmana och kanske till och
med kiannas farlig s& kan den i ratt sammanhang
leda till samtal om saker som kanske kan vara kins-
liga att prata om utan ett yttre “objekt” som inte i
direkt mening har med verksamheten i sig att gora.
Pa s sitt kan konsten ibland trigga en mental for-
flyttning som 6ppnar upp for att narma sig det egna
arbetet med ny blick.

I en workshop kallad “Att prova olika blickar och
perspektiv” presenterades deltagarna inledningsvis
for en varierad skara konstnérers verk, fraimst sam-



tida saddana. Vi tittade bland annat pa konstnérsdu-
on Kanslibyran, som anvinder sig av en myndig-
hetsestetik i sina ldgméalda konst-aktioner dar de
vill fraimja “positiv irrationalitet”. Vi laste poetiska
instruktioner for mojliga konstverk av fluxus-konst-
niren Yoko Ono, vi sdg oljemaleri av Jenny Carlsson
och pratade om hur Hilma af Klint pa féormiddagar-
na tecknade anatomiska veterinarmedicinska bilder
for sin forsorjning, medan hon dgnade eftermidda-
garna at andligt maleri.

Darefter fick deltagarna sitta tva och tva och kartlag-
ga konstnirlig potential som de kunde komma pa pa
SVA och i sitt eget arbete. I nasta steg blev uppgiften
att ge ett fiktivt uppdrag till ndgon av de konstnéarer
vi tidigare tagit del av. Vem av dessa skulle man vilja
ge i uppdrag att forvalta den konstnarliga potenti-
alen? Varfor eller varfor inte? Vilken kunskap eller
konstnarligt forhéllningssitt ville man att konstna-
ren skulle ha for att forvalta den konstnarliga poten-
tialen val? Forslagen och funderingarna var ménga:
Hur skulle det 1ata om Yoko Ono bjods in for att gora
konst av ljuden pa avdelningen dar SVAs labb-ut-
rustning diskas eller for att formulera en platsan-
nons vid rekrytering av nya medarbetare?

Musikern och tonsattaren Thommy Wahlstrom bjods
in for att gora en musikalisk tidsresa som borjade i
vallatar pa kohorn och spilopipa for att sedan trans-
formeras over i en fri improvisation pa sopransaxo-
fon. Pa detta foljde ett samtal om huruvida de djur
som genom historien lystrat till vallmusik kan tdnkas
ha fatt en konstupplevelse av musiken. Genom delta-
garnas samlade kunskap om djur, biologi, musik och
konst utvecklades en diskussion med ménga infalls-
vinklar i ett gemensamt forsok att tanka kring denna
fraga. Det fanns bland deltagarna en stor nyfikenhet
och Oppenhet infor varandras perspektiv. Ett virde
med workshoparna har varit att personer fran olika
delar av SVA:s verksamhet kommit i samsprak med
varandra som annars kanske inte hade gjort det. Att
motas over en fraga eller ett material som inte i direkt
mening ar forenat med en bestimd arbetsuppgift,
men som dnda pa ett allvarligt sitt engagerar en som
yrkesmanniska, kan vara frigorande for tanken.
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Thommy Wahlstrom. Foto Maria Noremark.
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Framtidsutsikter och filosofiskt inspel

Jonna Bornemark, professor i filosofi vid Centrum
for praktisk kunskap pa Sodertorns hogskola, har
bjudits in i projektet och kommit att bidra pa flera
satt. Hon holl en vilbesokt och uppskattad zoom-fo-
reldsning for SVAs anstillda och har dven handlett
oss i var process. Jonna har ocksa skrivit tva tank-
viarda dialoger om vad konsten egentligen har pa
en myndighet att gora, vilka aterfinns pa nastkom-
mande uppslag i denna skrift. Jonnas kritik av den
samhalleliga fixeringen vid méatbarhet, mallar och
kalkyler har riktat ljus mot nagra av samtidens mest
avgorande fragor. Hennes filosofiska inldgg har pa
ett genomgripande sitt paverkat samhéllsdebatten
och i konkret mening haft inverkan pa hur man i ny-
are modeller for styrning borjat aterinfora begrepp
som tillit.

I de bada bockerna Det omdtbaras rendssans: en
uppgorelse med pedanternas vdrldsherravdlde och
Horisonten finns alltid kvar tar Jonna Bornemark
spjarn emot tdnkare frdn renissansen for att under-
soka samtidens maitbarhetsiver och det ménskliga
omddmet. Hon uppehaller sig sarskilt vid 1400-tals-
filosofen Nicholas Cusanus tanke om fornuftet som

uppdelat i ett kalkylerande och ordnande ratio och
ett intellectus vars uppgift ar att std nira relation till
horisonter av icke-vetande och fanga upp vadheter
(vad ar viktigt?). Intellectus undersoker ocksa rati-
ots kategorier och omforhandlar dessa. Bornemark
skriver:

“En tid som glommer bort intellectus roll i fornuftet
och kunskapssokandet dr alltsa mojlig. Ndr ratiot
allena misstas for fornuft har det ingen vdg inom
sig sjdlv att komma till intellectus. Men det innebdr
inte att intellectus ddrmed har forsvunnit. Mdann-
iskan lever inom horisonter av icke-vetande som
hon maste sta i stdndig kontakt med, oavsett om
hon dr medveten om det eller ej.”

Medarbetare pa SVA gav under foreldsningen uttryck
for att de kidnt av hur New Public Management satt
sina spar i verksamheten och hur tilliten till det pro-
fessionella omdomet successivt minskat i takt med
detta. Jonna kunde mota upp dessa tankar och pa
samma gang lyfta fram fragor kring vad konsten kan
ha med detta att gora. Pa vilka satt har medarbetare
pa SVA mojlighet att odla sin relation till horisonter
av icke-vetande? Gér det att fraimja den sortens for-
maga inom ramen for ett myndighetsutévande? Kan
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konstens nérvaro bidra till att skapa den sorts miljo
dir méanniskor/medarbetare far odla omd6mesfor-
maga och tillit?

Under var handledning med Jonna samtalade vi om
de erfarenheter som gjorts i projektet, motstand vi
tampats med och hur saker som provats och de ro-
relser som satts igdng kan leva vidare pa SVA, res-
pektive inom Konstfraimjandet. Jonna kunde sitta
projektet i ett storre sammanhang och det var varde-
fullt att f4 hennes vakna utifranblick pa saker vi stott
pa under arbetet. En viktig sak hon uppmarksamma-
de oss pa var fragan: Vad kan vara giltigt som ett re-
sultat eller ett fynd? I ett s& oppet och provande pro-
jekt som detta ar det viktigt att inte ha en for stram
bild av vad som gatt bra respektive daligt, utan att
forsoka se pa handelser och utfall som meningsfulla
i egenskap av riktningsgivande erfarenheter.

Under handledningen deltog forutom Maria No-
remark och Johanna Hasto dven Johanna Uddén,
verksamhetsledare pa Konstframjandet Uppland,
SVA:s generaldirektor Ann Lindberg och Isabell
Gustafsson-Ny, som ar musiker och som kompone-
rat musik utifran de teckningar Johanna Hasto6 ska-
pat for projektet. Maria Noremark har nyligen till-
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tratt en tjanst som processigare for Kunskapsstod
och kommunikation pad SVA. I det arbetet kommer
saker som framkommit under projektet kunna tas
vidare pa olika sitt.

Konstfraimjandet Uppland nir en idé om att utarbeta
tillvagagangssatt for att jobba med konst pa mann-
iskors arbetsplatser och projektet pd SVA har gene-
rerat manga viardefulla tankar infor framtida forsok
av liknande slag. Vi pratade dven om hur Johanna
Hésto som konstndr kan forvalta erfarenheterna i
sitt konstnérskap och dessa samtal bidrog till att hon
nu paborjat en master i praktisk kunskap vid Cen-
trum for praktisk kunskap, vid Sodertorns hogskola,
dar Jonna Bornemark ar verksam.



Jonna Bornemark:
Varfor konst? Del 1

A: Konsten ar hotad, vi maste fa vart eget utrymme!
B: Ja, fast vilka ar "vi”?

A: Vi som haller pa med konst, vi som verkligen for-
star den och élskar den.

C: Elitist, konsten ar for viktig for att 1asas in i reser-
vat, vi maste anvianda den, fa alla att kdnna sig delak-
tiga. Konst gor oss friskare och starker demokratin.
A: Men resonerar man sa blir ju konsten bara ett in-
strument for en massa andra syften, konsten har ett
egenvarde!

B: Hm, star valet alltsd mellan att antingen véardera
konsten for konstens egen skull, separat fran all sam-
hallsnytta, eller att se den som ett instrument for att
uppfylla andra varden?

D: Nej, jag tycker det viktigaste med konsten ar att vi
har en plats som kopplar bort oss fran vardagens alla
bekymmer, dar vi kan slappna av och tdnka pa nagot
storre.

B: Sa det tredje alternativet ar alltsa konst som under-
héllning eller sjalvforverkligande bortom samhalls-
bygget. Missar vi inte nagot har?

A: Konsten kan nagot som den kalkylerande rationali-
teten inte kan. Detta kunnande ar livsviktigt.

C: Men det ar val just darfér som den behovs i sam-
hallet?

B: Ja, men nu tycker jag ni hittat ett spar! Ursakta D,
konsten binder oss faktiskt till ndgot storre, men kan-
ske inte bortom samhallet utan som grund for att vi
alls ska ha en kultur. Det konsten kan kanske ar att re-
latera till viarldens oandlighet och fanga upp vad som
ar viktigt, vad som behover sigas som vi glommer att
sdga, vad vi behover se som vi i vardagen blir blinda
for? Konsten skapar oss som kulturella varelser, som
kan ata, bo och édlska pa sa méanga olika sitt.

A: S3 konsten ir inte ett instrument for redan fardi-
ga varden, utan ett samhailles satt att kritisera och
omskapa de viarden vi alltid méaste ha for att vara
manniskor.

C: Men diarmed ar det ocksa nagot som angar alla och
som inte bara kan 13sas in i ett "konsten for konstens
egen skull”.

D: I sa fall ar det alltsd mer grund &n topping.

B: Ja, vi tinker sa latt pa konsten som det hogsta
steget i Maslows behovstrappa, sjilvforverkligandet
efter att alla grundlidggande behov ar tillgodosedda,
men utan kultur ar vi inte alls manniskor och vet inte
hur vi ska leva.

A: Da ar konsten inte gridden pa moset, utan tallri-
ken som moset ligger pa.
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Varfor konst? Del 2

A: Men att ta in en konstnar pa en myndighet kan
val anda inte vara annat dn en instrumentalisering
av konsten? Blir det inte mest att kdpa sig lite status
eller ge medarbetarna en chans till rekreation?! Eller
kanske blir konstniren reducerad till nigon som kan
gora lite fina illustrationer?

B: Tror du verkligen arbetsplatsen om s lite? Kan det
inte fa en viktigare roll an sa?

C: Men det ar val jattebra om konsten kommer in pa
fler arbetsplatser! Det odlar ju hilsa och demokrati.
B: Men nu halkade du vil tillbaka igen? Ar det inte
annu viktigare att konsten kan visa pd nagot som
myndigheten inte kande till? Konsten ar inte sig sjalv
om malen redan ar satta.

D: Det later laskigt, vagar de verkligen det pa en myn-
dighet? Har de handlingsutrymme nog for att kunna
testa nagot sant?

C: Tydligen, de har ju testat! Men det kravs nog verk-
ligen mod idag att dra igang en verksamhet som man
inte frdn borjan kan sitta upp fardiga riktlinjer och
mal for.

A: Kan konsten bade behalla sin integritet och 6ppna
dorrar? Kan den vara kritisk och bli lyssnad till?

B: Jag tror faktiskt det, om den odlar en nyfikenhet
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och far med sig andra i den nyfikenheten. Konstens
fordel ar ju att den inte redan vet sa den behover inte
skriva nagon pa niasan. Men den har nagot annat,
namligen praktiker for att ur icke-vetandet se nagot
nytt. Den har gedigna traditioner av tekniker, meto-
der och forhallningssatt.

A: Praktiker som ocksa standigt fordandras for att vara
levande.

C: Praktiker som den faktiskt kan dela med sig av!

D: Néagot sdnt skulle vi beh6va pa min arbetsplats
ocksd, den har frusit fast i sina manualer, matriser
och kvalitetsméatningar.



Teckning, reflektion och kroppens kunskap

Kaisa Sorén arbetar sedan linge som epidemiolog
pa SVA och kallar sig hellre sakkunnig dn expert.
Under ett samtal fragade Johanna Hasto henne hur
hon forhéller sig till det okdnda, varpa hon svarade:
“Men det allra mesta ar ju okidnt och det ar sa det
AR. Det ir det som ir sjdlva motorn i alltihop.” Sam-
tidigt sade sig Kaisa vara den minst kreativa person
som gick att hitta pa hela myndigheten. Hon uttryck-
te ocksad en onskan om att utmana den idén om sig
sjalv och det fick bli utgangspunkt for en konstnarlig
process. Vad menar vi egentligen med ordet kreativi-
tet? Ar kreativitet en egenskap, en minsklig forma-
ga som de flesta har eller kanske ett forhallningssatt
som kan tranas eller stimuleras? Vilken roll kan kre-
ativiteten ha i de olika sorters arbete som utfors pa
SVA?

Vi traffades i ett projektrum i Ateljéforeningen
Hospitalet i Ulleraker och processen fick ta avstamp
ien liten skiss, gjord med kulspetspenna i ett anteck-
ningsblock, som Kaisa gjort under kursen Statstjans-
temannarollen nagra ar tidigare. I ett av den kursens
moment hade deltagarna fatt i uppgift att visualisera
sin syn pa just statstjanstemannarollen. Kaisa visade

skissen under samtalet med Johanna och redogjorde
klarsynt for varfor den sag ut just som den gjorde:

“Kdrnan i uppgiften man har som statstjansteman
dr en fyrkant, en tung fyrkant. Man behdver ock-
sd ha en formdga att runda av den fyrkanten, men
det dr likvadl en fyrkant, inte en fyrkant i en cirkel.
Sproten representerar formdgan att hdmta in sa-
ker fran samhdallet runtomkring. De forsvinner inte
bara ut i intet utan avslutas med distinkta sma cirk-
lar. Dessa symboliserar urskillningsformagan — att
forsta vad det dr som ska hamtas in eller vad som
behover beaktas.”

Med skissen som utgangspunkt fick Kaisa nu i upp-
gift att gora en konstnarlig bearbetning av figuren
for att se om det gick att komma dnnu nirmre det
hon ville uttrycka. I ett forsta steg fick hon ga upp i
skala. Hon sade sig vara nervos till en borjan, men
nar hon fick se att pappret hon skulle rita pa var 1,5
meter brett och dnnu langre pa hojden sa var hennes
reaktion: “Jaha, fir man jobba med kroppen? Men
da ar det ju lugnt!”. Kaisa, som ar van vid att rykta
héstar, grabbade kolbiten och ritade sikert upp figu-
ren pa nytt i stor skala.
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Till vanster: Kaisa Sorén pa sitt kontor. Till hoger: Maria Noremark och Kaisa S6rén i samtal
om Kaisas forsta storformatsteckning, Ateljéforeningen Hospitalet, Ulleréker.



Nir figuren plotsligt var i mansklig storlek kunde
vi kdnna hur den gjorde en fysisk paverkan pa oss i
rummet. Den var plotsligt patrangande och mer an-
spraksfull. Kaisa beskrev skillnaden i hur det varit att
fylla ytan inne i fyrkanten i den lilla kulspetsteckning-
en mot i detta format med kol. I det storre formatet
stod hon plétsligt infor fler fragor om hur det kunde
goras. Att ytan skulle vara svart eller atminstone mor-
kare dn de andra delarna tyckte Kaisa var viktigt for
att markera att detta ar sjdlva kdarnan varifran resten
sedan byggs pa. Kirnans yta skulle vara mork men
inte helt kompakt. Kaisa beskrev hur detta for henne
representerar nagot stabilt och grundat, att uppdra-
get ar betydelsefullt. Om figuren skulle ha en mas-
sa sa skulle den viga dtminstone tjugo kilo, menade
hon. De ord Kaisa forknippar med karnan kan, enligt
henne, verka trakiga: palitlighet, trovardighet, ratts-
siakerhet, vetenskapligt baserat, allt det som man ska
sta for som statstjansteman och dven det som nagon
ska kunna forvanta sig av en person i den rollen. Vi
pratade om sittet hon tecknat pa och som inte precis
var i linje med dessa ord. Johanna uppfattade hand-
laget som temperamentsfullt och med en personlig
pragel. Kaisa menade da att det personliga var vik-
tigt — att hennes personliga koppling till kirnan var
det som var grejen har. Figuren kunde enbart repre-

sentera hennes relation till yrket &ven om den kanske
kan vara intressant att fundera 6ver dven for ndgon
annan.

Vi tittade pa malningar av Hilma af Klint, som kom-
positionsmassigt kunde relateras till Kaisas bild och
hon fick i uppgift att fundera 6ver vilka farger figu-
ren skulle ha om den vore i farg. Har blev det plots-
ligt svart. Kaisa hade forvisso en inre bild dar figuren
framtradde med tydliga farger men nar vi skulle for-
soka fa ut den pa papper sa var det inte alls sjalvklart.
Vi hade enbart torr- och oljepastellkritor att tillga,
vilket inte var idealiskt och vi gick ner i format for att
kunna gora snabba tester. Det var tydligt att bade ma-
terial, kunskap och tid saknades for att fa fram det
Kaisa sag i sitt huvud. Kanske var det mindre forma-
tet ocksa hammande?

Har blev det viktigt att gora en avviagning hur vi skulle
gavidare. Vara arbetstillfadllen kunde inte ta sd mycket
av Kaisas arbetstid i ansprak. Att lara sig blanda farg,
med blota farger, tar mycket tid och man behover
forhalla sig till torktider och dylikt. Vi beslutade oss
darfor att ge upp fargexperimenten och jobba vidare
dar det kindes som att nagot “brande till”. I konstnar-
liga processer behover man ofta gora sddana val. Vid
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nasta tillfalle hade vi ater spant upp stora tecknings-
papper pa vaggen. Vi knot en 6gonbindel om Kaisas
huvud och bad henne rita sin figur ytterligare en gang,
nu utan att se vad hon sjalv ritade.

I grundlidggande konstundervisning ar detta ett val-
anvant knep for att jobba med sitt seende. Olika for-
mer av “blindteckning” anvinds framfor allt inom
kroki-teckning dar man studerar en levande modell
i rummet. En 6vning kan vara att enbart titta pA mo-
dellen och inte pa pappret medan man tecknar, en
annan att teckna med “fel” hand. Genom att sitta var
viarderande blick ur spel kan vi triana pa att teckna
det vi verkligen ser istallet for det vi tror att vi ser och
pa sa satt fa kontakt med fler delar av var erfarenhet
nar vi ritar. Det ar sdledes inte fraga om icke-seende
utan snarare ett vidgat eller skarpt sadant.

Nir vi inte har mojlighet att utvirdera handens jobb
medan arbetet pagar blir vi i manga fall mer koncen-
trerade pa uppgiften, mindre fordomsfulla och mer
forlatande infor var egen forméga. Paradoxalt nog
visar sig detta i manga fall vara en nyckel till att teck-
na bittre. Aven om handen hamnar vid axeln och
ogonbrynen pa hakan sa brukar sddana teckningar
fa en sirskild nerv och férmedla raffinerad kunskap

om motivet. Genom blindteckningen kan vi, oavsett
om vi ar konstnarer eller ej, 6va oss i att ta oss an
uppgifter med en sorts koncentration som inte ar sa
starkt praglad av kontroll. Jonna Bornemark péstar,
med stod i Nicholas Cusanus, att vi alla behover odla
intellectus-praktikerna och std i relation till stindiga
horisonter av icke-vetande. Blindteckningens linjer
utgor kanske inte en yttre horisont som vi omringas
av utan mojligen horisonter integrerade i hela bildy-
tan — horisonter som i sin tur star i relation till det vi
kan pasta ar var kunskap?

Kaisa tecknade intensivt, kinde sig fram och orien-
terade sig mot papprets ytterkanter. Det gar ofta ratt
snabbt nir man inte sjilv ser vad man ritar. Man
maste vara helt koncentrerad, annars tappar man
bort sig. Klart! Av med 6gonbindeln. Nu hingde
bada versionerna dar bredvid varandra och Kaisa,
som tidigare varit ngjd med den forsta bilden skrat-
tade och sa att den nu framstod som skolboksver-
sionen. Hon viande sig mot den nya bilden “Det ar ju
sa har det ar i verkligheten i vart arbete. Men man
behover skolboksversionen ocksa som utgadngspunkt
att vaga verkligheten emot.”
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I sista steget bad vi ater Kaisa ta pa sig 6gonbindeln,
slappa taget om sjilva figuren och enbart fokusera pa
densitet, rorelse och riktning for att teckna statstjans-
temannarollen. En ganska annorlunda bild tridde
fram, daven om moment kunde kidnnas igen fran de
tidigare. Kaisa bendmnde delar av bilden som en gi-
vande och snirklig- men ocksé jobbig dans som man
inte riktigt styr over sjialv och dar man ar beroende
av sin motpart. Sjalva gorandet eller handlandet pla-
cerade hon i denna dans och kopplade den vidare till
det hon i sin tidigare figur kallat for avrundningar.
Bilden inneholl ocksé distinkta och bestamda streck
som hon kallade for aktiva och viljestyrda utblickar,
“blicka hit, blicka dit...”. Dessa moment ar, enligt Ka-
isa, aktivt idéstyrda och observanta pa omvirlden. De
ger energi i arbetet snarare an tar. Vi diskuterade hur
man far linjer att framsta som distinkta och samtidigt
latta och malinriktade och hur svart det kan vara att i
en bild gestalta det som kinns sjdlvklart inuti en sjalv.

Vissa delar ansag Kaisa ha hamnat “fel” i bilden, men
dessa tjanade reflektionen nastan dnnu béattre dn om
de hamnat mer ratt da Kaisa fortsatte forhandla bild-
en med sin blick. “Det hér ar ju kdrnan sa den borde
vara i hgjd med min mage. D& borde de hér andra de-
larna ligga hogre an vad de gor...”.
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Kaisa konstaterade att hon, trots att hon upplevde
ovningen som valdigt svar, kidnde sig bekvim béde
med tecknandet och med att reflektera om sitt arbete
utifran sina teckningar. Vi pratade om kroppen som
barare av kunskap och erfarenhet och hur det fanns
som en 6ppen kanal mellan det kroppsliga tecknan-
det och Kaisas tankar. Kanske var hennes vana vid att
hélla pa med sin hist verkligen hjalpsam i 6vningen.
Kommunikationen mellan ménniska och hist har sin
egen spraklighet i det fysiska métet. En sorts tydlig-
het som kan vara intressant att begrunda dven i andra
sammanhang.

Maria Noremark och Kaisa Sorén som jobbat tillsam-
mans i flera ar upptackte hur 6vningarna utgjorde en
grund for en ny form av reflektion och samtal kring
det gemensamma arbetet.

Foto: Johanna Hasto, Maria Noremark.









Johanna Histo om erfarenheterna fran
projektet

Jag flyttade till Uppsala for nagra ar sedan och kan-
ner nastan bara kulturarbetare hir. Egentligen trivs
jag inte sarskilt bra nar sammanhang blir alltfor ho-
mogena sa ett av skilen till att jag ville gora projektet
pa SVA var att jag var nyfiken pa att fi komma som
framling till en for mig obekant verksamhet. Det ar
latt att bli blind for de viarden som runt en sjalv ar
sjalvklara och blind for sitt eget sprak. I motet med
SVA:s verksamhet har konsten blivit mer synlig for
mig. Kanske genom att den stéllts i tydligare relation
till sddant som inte gor ansprak pa att vara konst.
Aven om det sikert gar att rikta en konstnirlig blick
mot nastan vad som helst s ar det inget sjdlvianda-
mal att gora det och det kan vara en skon insikt for
en stindigt arbetande konstnarshjarna.

Det var dock inte helt bekvamt att komma okunnig
som gast in i en professionell sfar dar jag varken
var hemma i den fysiska miljon eller i sprakmiljon.
Vad ar provocerande att sdga har? Vad blir jag pro-
vocerad av? Vad blir jag uppmarksammad pa som
jag inte kande till? Vad menar anstillda som siger
si eller sa? Hur anvinds ord som “alternativ” eller

“kontext” i olika sammanhang? Det ar latt att tanka
pa sitt eget sprak som “normalspraket” men i mo-
tet med ett nytt falt kan det bli tydligt hur samman-
hangsbundet ens eget sprak ar. Nar jag besokte de
olika sektionerna sé insag jag snart att SVA inte ar
en enhetlig spraklig miljo utan flera 6verlappande.
Utan att sjalv ha en lojalitet ndgonstans noterade
jag betydliga skillnader i samtalskultur och jargong
mellan olika avdelningar och sig ibland hur dessa
skillnader kunde skapa missforstand avdelningar
emellan. Det dr intressant att fundera 6ver vad som
skulle kunna 6verbrygga sddana dissonanser i sprak
och kommunikation.

Att jag kopplat samman mitt konstnarskap med
SVA:s verksamhet under en tid har varit givande pa
manga plan, dven utanfor sjdlva projektet. Jag har
upplevt mig mer forankrad i det samhélle som mitt
konstnarliga skapande ar en del av. Genom att jag
har fatt vara gast i en verksamhet dar det mesta av
det arbete som pagar fortfarande ar mer eller mindre
fraimmande for mig har jag haft en stindig pamin-
nelse om allt vad som stindigt padgar bortom mina
horisonter och som faktiskt angar mig dven om det
ar i indirekt bemarkelse. Jag ser detta som ett satt
att forsakra mig om att inte bli for navelskddande i
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mitt konstnarskap. Vid ndgon punkt kom jag pa mig
med att siga “vi” da delar av SVA:s anstillda borjat
kannas lite som min flock. Det var en angenam kans-
la men samtidigt blev min impuls att backa lite. Vi
har i projektet forsokt vara noga med att ta vara pa
inifrdn- och utifran-perspektiv i projektet och darav
var assimilering inte ett mal. Men jag far erkdnna att
jag knappast skulle tackat nej till en statlig anstall-
ning som konstnar pa en myndighet om en sadan er-
bjods mig. Den dagen det hander kommer nya fragor
gillande konstens mojliga autonomi behova stillas.
Vad ar det som gor det sa kontroversiellt att tinka
att man skulle anstilla ndgon som konstnir pa ex-
empelvis SVA, eller att en kommun ska ha en “egen”
poet?

Om tankande och reflektion

Under en av vara workshopar kom jag i samsprak med
en medarbetare pd SVA som arbetar med ménskliga
faktorer inom veterinarmedicinsk forskning:
Forskaren: “Tanka! Det kan jag ju inte gora pa arbetstid!”

Jag: “Va? Varfor inte? Jag trodde forskare dgnade
sig mycket at att tdnka.”
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Forskaren: “Men alltsa da skulle jag ju behova lagga
mig har pa golvet och...”

Jag: "Vad skulle hianda om du gjorde det?”

SVA dr en expertmyndighet som ska vara uppdaterad
om det senaste kunskapsldget inom sitt falt och man
ar ocksa med och utvecklar kunskapslaget. Myndig-
hetens kunskap sitter inte enbart i organisationen, i
dokument eller databaser. Den bars ofta av enskil-
da medarbetare som med hjilp av sin kunskap, er-
farenhet och sina professionella omdomen ska vara
en resurs for samhallet. Vilken roll har tidnkande i
detta barande och odlande av kunskap? Vad behover
vi for att vara tinkande varelser? Jag forutsatter att
tankande i sjalva verket har en viktig roll i verksam-
heten. Ar det kanske icke-tinkande som kan kiinnas
sa fel pa en arbetsplats? Om jag kunde garantera att
jag kommer tinka ut ndgot verkligt produktivt om
jag lagger mig pa golvet sa kanske det vore mer okej
att gora det? Men liggandet ar ju ingen garanti for
tankande och rent visuellt kan det forstas se ut som
att jag (bara) latar mig. Har kommer en liten bomb
fran konstens virld: Det kan vara fundamentalt vik-
tigt att forsattas i ratt tillstand for att nagot nytt ska
kunna fodas.



I den del av samhallet dir jag har min hemvist, kultur-
faltet, ar det fa som skulle hoja ett 6gonbryn Gver att
nagon behover lagga sig pa golvet eller soffan for att
tdnka en stund. Inte heller for att nagon tar en prome-
nad under arbetstid for att tinka 6ver nagot eller ladda
ny energi. Det ses for det mesta som en sjilvklar del
av ett seriost konstnarligt arbete att kiinna in vad som
behovs for att komma vidare och att icke-produktiva
strackor ar nodvandiga. Promenader ar ofta min mest
produktiva aktivitet nar det handlar om att tanka, foda
idéer, se samband eller komma i rorelse gentemot pro-
blem som kan verka statiska. P4 min matta pa golvet
i ateljén lagger jag mig flera ganger om dagen och so6-
ker dar ett tillstdnd dar jag kan upplata mig till arbetet
utan att streta p4, vilket emellanat ar en nyckel framaét.
Samtidigt ar det inte alltid 14tt —inte heller som konst-
nar— att skapa sig den sortens utrymme. Men, det hir
ar viktigt: Jag har anledning att tro att min hjarna inte
fungerar pa avsevirt annorlunda vis dn de flesta av
medarbetarna pa vilken svensk myndighet som helst.
En slaende likhet som jag noterat ar att vissa av de
som arbetar pa SVA tycks jobba i enlighet med nagot
jag forstar som ett kall. Jag kanner igen detta fran mitt
eget yrke. Aven om varken minniskors eller djurs liv
star pa spel i mitt jobb sa kan kinslan av tyngd och an-
gelagenhet vara pataglig och utgora en stark motor i

arbetet. Samtidigt har ett sddant arbetssitt sillan nag-
ra granser och kanske behover de yrkesmanniskor som
drivs av passion eller starkt engagemang ibland hjalp
pa traven att skapa luft, andningshal eller helt enkelt
hjalp att jobba mindre.

Som samhallsmedborgare skulle jag giarna se att de
personer som jobbar pa vira myndigheter har utrym-
me att verkligen tdnka -bade korta och langa tankar- i
sitt arbete, pd samma sétt som detta kan vara avgoran-
de for den som arbetar i dldreomsorgen, skolan eller
pa en tidning. Det ar for mig skraimmande att forestal-
la mig att nagon som har ett viktigt ansvar i sitt yrke
inte skulle ha utrymme att tanka pa arbetstid. Samti-
digt finns forestallningen om att det personliga helst
inte ska ha en plats pa jobbet. Men vad hiander om det
professionella tinkandet behover flytta hem till yrkes-
manniskors privatliv for att ha en plats? Alla skulle
sakert inte hélla med ovan nimnda medarbetare, men
hennes kommentar synliggor anda nagot basalt. Hur
skapas utrymme for reflektion och allvarlig begrundan
for anstillda pA SVA? Behover medarbetare ta hand
om dessa bitar pa sin fritid eller finns sddant utrymme
i sjalva arbetet? Finns lampliga rum, mobler, konven-
tioner?
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Konstens (redan) vidgade roll pa SVA

Manniskor har ofta ett rikt inre liv och konsten kan
pa sa vis ha en mer betydande roll i en verksamhet an
vad som ar synligt. Det har varit intressant att ta del
av de sitt olika medarbetare pa SVA akallar konsten i
sitt arbete. I de samtal jag hade under varen 2020 stod
det klart att konsten inte bara prydde myndighetens
vaggar utan fanns med som aktivt perspektiv i manga
medarbetares vardagliga arbete, savil medvetet, som
omedvetet. Under ett samtal med medarbetarna pa
sektionen for lantbrukets djur, inriktning fjaderfa, som
bland annat jobbar med obduktioner av faglar, lyftes
tankar om hur man som patolog arbetar med blicken
som framsta arbetsredskap. Det ar med hjalp av blick-
en man ska gora omdomen, orientera sig i vad som be-
hover goras och “lasa” den kropp man har framfor sig.
Medarbetarna berittade att under en obduktion dr man
som patolog helt koncentrerad pé sjdlva uppgiften, men
att blicken samtidigt ibland registrerar mer ar vad som
behovs. Det ar forstas en stor och viktig fraga var gran-
sen gar for vad som egentligen “behdvs”, men hursom-
helst samlar den arbetande méanniskan pa sig bilder och
processar dessa vidare utanfor sjilva obduktionssitua-
tionen. Arbetet innebir ibland att man behover se saker
som gor ont att se, intryck som man sedan bar med sig.
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Jag noterade i detta samtal och dven vid andra tillfallen
att SVAs medarbetare ibland verkar gora en konstnar-
lig bearbetning av saker de sett eller upplevt i sitt arbe-
te, om dn bara for sin inre blick. Som om det fanns en
konstnirlig impuls som kickar in nar nagot ar i behov
av den sortens bearbetning. Stimmer det? Har den im-
pulsen i sa fall ndgon funktion for det arbete man utfor
eller ar det (bara) en biprodukt?

Flera anstillda har ocksa fort fram att de ibland far
konstupplevelser i sitt arbete trots att det som skapat
intrycken inte i sig ar konst. Mikroskopiska rymdland-
skap, histologiska snitt, parasiter ingjutna i plast — bil-
der och foremal som i grunden finns for att de har en
funktion i arbetet kan samtidigt ge den som hanterar
dessa nagot pa ett konstnarligt plan. Har blir det forstés
intressant att stélla fragor om hur vi kan forsta vardet av
detta for en verksamhet som SVA. Ar konstupplevelsen
nagot som star i viagen for det arbete som ska utforas
eller nagot som bor forstas som en aktiv del i yrkesman-
niskans arbete med sin blick? Kan en konstupplevelse
som i sig inte stravar mot att reda ut saker dnda bidra
till ett naturvetenskapligt kunskapande? Kanske har en
mansklig blick behov av att gora konstnarlig bearbet-
ning av intryck i sitt vardagliga arbete? Kan skonhets-
upplevelser vara till gagn i en arbetsuppgift? Manga



medarbetare har visat bilder som de sparat och som de
berittat att de terviander till gang pa géng. Bilder som
triggar ens fantasi eller inger forundran. Vi har pratat
om dessa bilder som kartor 6ver det okédnda, bilder
som hjalper oss navigera genom tillvarons omfattande
icke-vetande.

Ylva Lindgren arbetar pa avdelningen for Patologi och Viltsjukdo-
mar. Hon har med sin mobil fotograferat muskelmagens koilinskikt
pa en 9 gram tung fégel, via ett mikroskops okular.

Slutord

Vinnovas Restidens X, som mdjliggjorde Johanna
Hastos vistelse pa SVA, ar ett nara nog genialt sam-
hallsutvecklande program eftersom det ger ett sa
stort mandat for de involverade parterna att forma
projektet i efterhand. Vi kan efter projektet pasta att
det ar en utmarkt idé att stimulera den sortens 6pp-
na relationsbygge som grund for utveckling. En sak
vi dock blivit varse ar att det tar tid att bygga profes-
sionella relationer, i synnerhet nar man ska ta vara
pé olikheter. De tre manader vi fran borjan planerat
in hade inte kunnat generera den substans som en
langre tidsperiod mojliggjort. Genom att projektet
pa grund av pandemin och sjukdomsutbrott pa djur-
sidan tillatits dra ut pa tiden har tankar och proces-
ser kunnat fordjupas.

Sa vilken roll kommer konsten ha pa SVA i framti-
den? Vi lamnar med varm hand 6ver den fragan till
SVA:s generaldirektor Ann Lindberg.

64



Ann Lindberg:

Néagon sa att det ar var bristande forestillningsfor-
maga som gor att vi inte reagerar, eller reagerar allt-
for sent, pa krypande kriser. Att vi gor for lite, eller
vantar pa att ndgon annan ska gora nagot. Som med
klimatforandringen, eller antibiotikaresistens med
for den delen. Vi behdver liksom négot annat an siff-
ror, nagot annat an grafer och riskanalyser, for att
agera innan krisen blir akut. Vi behover insikter och
erfarenheter som vi kanske aldrig kommer att kunna
fa i forvag. Och som vi helst inte vill ha. Men som
vi behover for att verkligen drabbas. Och agera. Kan
konsten vara det sprak vi behover tala?

Omvirlden forandras fortare 4n ndgonsin. Vi beho-
ver folja med for att inte backa, standigt omdana oss,
ifrdgasitta och skapa nytt som gor nytta. Innovera.
Kunskapen har vi; den ar djup, forgrenad, méng-
bottnad och solid. Allt pd en géng.

Vad tillfor en konstnars lins?

Kanske nyfikenhet. Att aldrig upphora att forvanas,
forundras, att vilja veta mer. Att vrida och vinda, se
det osedda, uppticka det lilla i det stora och det sto-
raidet lilla.
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Och mod. Att inte backa for det som ar annorlun-
da, utmanande. Att sta ut med ovissheten. Att agera
utan att veta allt. Att blicka mot horisonten och fort-
satta fairdas mot den.

Jag tanker att Johannas residens och de fragor som
har belysts bade under projektet och i denna text pa
nagot sitt visar att konsten finns i och mellan oss,
hela tiden. Och att den kan finga det som inte later
sig fdngas pad annat satt. Att den behover tid och re-
flektion for att framtrada. Den behovs for att vi ska
vara grundade i det vi yttrar oss om, det vi tar stall-
ning till. For att vi och var kunskap ska né sin fulla
potential.

Jag ser fram emot att se konsten boa in sig pa SVA!
Inte som tavlor pa viggarna, utan som ett hogt och
uppspéant valv dar allas tankar dr mojliga och val-
komna, dir vi vixer som kunskapare — och som
manniskor.









Med lanad blick

Johanna Hasto har gjort teckningar utan att tit-
ta pa bilden medan hon ritar. Hon har daremot
tittat noga pa det som hon avbildat och varje bild
har utgidngspunkt i olika konkreta saker i SVA:s
verksamhet. Hon har tecknat pa plats pa SVA:s
parasit-labb och pa avdelningen for patologi och
viltsjukdomar, anvint enstaka bilder fran SVA:s
Instagram som forlagor och dven tecknat en dod
sidensvans som hon fann pa sin kolonilott.

I ndsta steg har pianisten och kompositéren Isa-
bell Gustafsson-Ny* skapat musik utifrdn Johan-
nas teckningar. Under sitt residens pa SVA har
Johanna fatt en ndrmare inblick i verksamheten,
medan Isabell i sin tur ar mindre bekant med den-
samma. De konstnarliga impulser som kommit ur
SVA som arbetande organ i samhillskroppen far
pa detta vis fardas vidare genom lager av abstrak-
tion i den storre sprakliga varld som myndigheten
ar en del av.

Musiken kan du hora pé den har lanken:
https://bit.ly/med-lanad-blick-musik

Bjorn och blabar tecknat under obduktion péa avdelningen for
patologi och vildsjukdomar.

Utsikt frdn SVAs trikinlabb.

Ett antal teckningar finns med i denna publikation. Fler finns att
se pa Johanna Hastos hemsida: https://bit.ly/med-lanad-blick-

blindteckning

*Isabell Gustafsson-Ny (f. 1990) ar pianist och kompositér. Hon
ar uppviaxt i Gagnef och utbildad vid Kungl. Musikhogskolan
i Stockholm. Isabell dr framfor allt verksam inom faltet for jazz
och improvisation. Under aret har hon bland annat turnerat med
folkmusikern Sara Parkman och med sitt eget band Rotsystem.
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Larkfalk tecknad under obduktion pé avdelningen
for patologi och viltsjukdomar.
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