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Forord



Den hir rapporten redovisar resultatet av fyra ars under-
sokningar av den offentliga konstens produktionsvillkor.
Undersokningarna har utforts inom ramen for det tvardis-
ciplindra, konstnérliga forskningsprojektet Positioner i den
offentliga konstens politiska ekonomi (Formas, 2021-2024)
motiverat av fragor om konstens betydelse inom politikom-
radet Gestaltad livsmiljo (Prop. 2017/18:110). Rapporten &r
ett komplement till den konstnarliga redovisningen av pro-
jektet, Den offentliga konstens frihetsreglering (60 min.) som
finns tillgénglig via Konstframjandets hemsida. Genom att
framstélla projektets resultat i tva olika format vill vi med-
verka till utvecklingen av hur forskning kan spridas och
mota publiken pa ett nytt sédtt. Unders6kningarna ska ses
som nedslag i en komplex och svarfangad verklighet, utan
ansprak pa fullstdndighet. Likafullt framtrdder en bild som
vi menar sdger ndgot visentligt om den offentliga konsten i
Sverige idag; en bild som inte sammanstéllts féorut och som
pekar pa behovet av fortsatta undersokningar. Projektet
har haft sin hemvist pa Arkitekturskolan KTH i Stockholm
och bedrivits i samverkan med Visteras stad / Visteras
konstmuseum, Region Vastmanland samt Folkrorelsernas
Konstframjande. Forfattarna ar arkitekter, konstnérer och
forskare respektive projektledare och sakkunniga inom
konst- och kulturutveckling. Vi vill tacka vara projektpar-
ter for deras ovérderliga stod under hela projektet, liksom
Olle Engkvists Stipendiefond fér det generdsa bidraget till
denna publikation. Ett sdrskilt varmt och innerligt tack
riktar vi till alla konstnérer, tjdnstepersoner, kulturarbe-
tare, politiker och andra initierade personer och kollegor
som delat sina kunskaper och erfarenheter med oss under
projektets gang.

Stockholm i mars 2026

Forfattarna



Den offentliga konstens frihetsreglering (60 min.)
www.konstframjandet.se



Fotograf: Sven Blume
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Inledning



Det expanderande féltet

Den offentliga konsten i Sverige &r ett politiserat, komplext
och expanderande filt. Betraktat 6ver en tjugoarsperiod
har antalet projekt 6kat, allt fler yrken och kompetenser
involveras i produktionen, den mediala bevakningen har
tilltagit och &mnet har aktualiserats inom forskning och
utbildning. Att allt fler kommuner, institutioner, organisa-
tioner, mark- och fastighetsédgare utlyser gestaltningsupp-
drag eller pa annat sdtt handlar upp konstnérliga tjdnster
for utformningen av arbetsplatser, lokaler, byggnader

och stadsrum skapar viktiga inkomstmdjligheter for
konstnédrer och bidrar till konstens spridning i samhéllet.
Expansionen tycks ligga i linje med de kulturpolitiska
malsdttningarna, fastlagda i propositionen Tid for kultur
(2009), att alla ska ha tillgang till kulturupplevelser och
att "kreativitet, méngfald och konstnirlig kvalitet ska
prédgla samhillets utveckling”? Den offentliga konsten har
en djup forankring i det demokratiska samhallet och ar
impregnerad med demokratiska betydelser, men sa som
utford pé bestéllning 16per den risk att komprometteras
och utnyttjas for att uppna andra, mer samhéllsnyttiga
eller ideologiska syften.®> Manga har pekat pa faran med
att konsten inforlivas i en marknadslogik och anvinds for
att hoja fastighetsviarden, salufora stadsutvecklingsprojekt
och stiarka kommunernas konkurrenskraft. Expansionen
inom omréadet har kopplats till de s& kallade kreativa
nédringarnas framskjutna stillning inom svensk politik
som fordndrat synen pa konst och kultur och framst méter
vardet i ekonomiska termer. Samtidigt préglas hanteringen

1 Konstnérer hor till de simst betalda yrkeskategorierna i Sverige. Enligt en undersékning
av Konstnidrernas Riksorganisation (KRO) har konstnérer som arbetat med konstnérliga
gestaltningar i offentlig milj6 under dren 2021-2023 i snitt 28% hogre arsinkomst dn
ovriga; Utsikt frdn ateljéerna. Rapport 2: gestaltningsuppdrag. https://kro.se/rapporter/utsikt-
fran-ateljeerna-rapport-2-gestaltningsuppdrag/ (hdmtat 2025.12.15).

2 Tid for kultur (Prop. 2009/10:3), s. 26.

3 Se t. ex Myndigheten for kulturanalys, Sd fri dr konsten: den kulturpolitiska styrningens
paverkan pd den konstndrliga friheten (2021:1); Monica Sand, Tro, hopp och konst — konst som
politiskt verktyg. Forskningsrapport om Statens konstrdds satsning Konst hdnder 20162018
(ArkDes, 2019); Jeff Werner, Postdemokratisk kultur (M6klinta: Gidlunds forlag, 2018).
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av offentlig konst av en tilltagande byrakratisering och ¢kad
administration — en utveckling som pagatt under decennier
och 16pt parallellt med nedskédrningarna inom kulturomra-
det.* Sammantaget har ddrfor denna expansion omisskidnne-
ligt nyliberala fortecken.’

Den hir rapporten adr ett resultat av fyra ars faltarbete
om offentlig konst. Istillet for att studera firdiga konstverk —
vilket varit den forhdrskande normen inom konstveten-
skapen (dven om just den offentliga konsten ldnge varit ett
forsummat omrade) — har vi granskat konstens premisser, de
bakomliggande forutsidttningarna och villkoren. Genom att
ta del av styr- och policydokument, besluts- och upphand-
lingsprocesser, ansokningshandlingar och arbetsmetoder har
vi initierat en kartldggning av ett vildvuxet, heterogent och
motsdgelsefullt omrade. Med utgangspunkt i en bred forsta-
else av begreppet offentlig konst — fran bestéllda konstverk i
foretradesvis urbana miljGer, till sjdlvinitierade konstprojekt
i foretrddesvis mindre orter pa landsbygden — har vi velat
synliggora de radikala skillnaderna i den offentliga konstens
produktion, och ddrmed ocksa nyansera och konkretisera
bilden av ett allt mer splittrat land. Ytterst har vi velat fa en
djupare forstaelse av de demokratiska implikationerna i
de olika vardagliga sammanhang dér den offentliga konsten
formas och verkar.

Spanningar och kontroverser

Lange betraktad som ett slags lagre konstform — i bista
fall traditionell, som simst menlds och insmickrande —
har synen pa offentlig konst forédndrats i Sverige. Implicit
definierad av bestdllningen, konst som utfors pa uppdrag,

4 Bildkonst Sverige, Kulturpolitiken 50 dr — var stdr vi nu? Ekonomi och virde (2024), s. 8, 14-15.

5 Nyliberalismen 4r ett omtvistat begrepp. Vi utgar fran en forstielse som tar fasta pa
nyliberalismens mangfacetterade och motségelsefulla karaktir genom att bl.a. skilja pa
nyliberalism (de barande ideologiska idéerna) och "den faktiskt existerande nyliberalismen”,
dvs. tillimpningen i olika skalor, nivier och sammanhang som alltid dr avhingig de specifika
forhéllandena och framtriader pé olika sétt. Cf. Jamie Peck, Neil Brenner och Nik Theodore,
"Actually existing neoliberalism”, The SAGE Handbook of Neoliberalism (London: SAGE
Publications, 2018).
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ar det gissningsvis den offentliga konstens "bundna”
karaktdr som varit den frimsta orsaken till konstvirldens
ointresse; bunden s som kringskuren av forutsiattningar
och andras forviantningar — men ocksa bunden av sjidlva
idén om offentlighet som tycks foreskriva en framstéllning
av socialt sanktionerade ideal. Inspirerad av utvecklingen i
andra ldnder har Statens konstrad under 2010-talet verkat
strategiskt for att sudda bort denna stimpel, bland annat
genom att lyfta fram den offentliga konstens férmaga att
“uppfylla djupt méanskliga behov”? Genom att satsa pa
tillfalliga konstverk (som annars haft sin naturliga hemvist
pa galleriet eller konsthallen) har man visat hur offentlig
konst inte behover forutsitta ett visst uttryck eller vara
begriansad till ett visst material — den maste inte ens
definieras av varaktighet.” Gridnsen till samtidskonsten har
luckrats upp, vilket ocksa kan ha att géra med insikten att
konsten som skapas for att visas pé gallerier, konsthallar
och biennaler — och déarfor ar betingad av kulturanslag och
marknadskrav — inte nodvéandigtvis 4r mindre bunden éan
den som utfors pa bestédllning. Hur och varfoér synen pa
offentlig konst fordandrats har givetvis flera och mer kom-
plexa orsaker. Men redan inledningsvis kan vi konstatera
att forestédllningar om frihet och ofrihet tycks ligga till
grund for bedomningar av konstens virde och kvalitet.
Konstens frihet ndmns ocksa forst av de kulturpolitiska
malsdttningarna som faststéller att "kulturen ska vara en
dynamisk, utmanande och obunden kraft med yttrandefri-
heten som grund” (det sa kallade sjdlvstandighetsmalet).®
Fragan om konstens frihet har aktualiserats under
tiden vi bedrivit vara undersékningar. Stundom féremal

6  Argumentera for offentlig konst, https:/statenskonstrad.se/om-konst-i-offentliga-miljoer/
argumentera-for-offentlig-konst/ (ldst 2026.02.23).

7  For en atergivning av denna omstéllning, baserad pa davarande direktéren Magdalena
Malms framstéllning, se Irene Ruzzier, "How it’s made: behind the scenes of public art
production at Public Art Agency Sweden”, European Journal of Creative Practices in Cities and
Landscapes (CPCL), vol. 6, nr 2 (2023). Se d4ven Hakan Nilsson, *Tillfélliga férbindelser och
langtgaende konvergenser: den offentliga konsten i kommunal regi”, Hakan Nilsson (red.),
Omforhandlingar: den offentliga konstens roll efter millennieskiftet (Stockholm: Sdertérns
hogskola, 2021), s. 160-163.

8 Tid for kultur (Prop. 2009/10:3) s. 26.
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for en hetsig debatt har argumenten fran savil hoger- som
vanstersidan visat hur konsten 4r av principiell betydelse
for samhillet, men kanske inte primért av konstnérliga
skl utan som projektionsyta for politiska uppfattningar.®
Bakgrunden utgjordes av en riksdagsmotion, stélld till
den davarande kulturministern Amanda Lind (MP), som
yttrade misstanken att konsten var foremal for otillborlig
politisk styrning. Det fick till f6ljd att Myndigheten for kul-
turanalys gjorde en utredning, och debatten kom att gilla
resultatet av utredningen som redovisades i rapporten Sd
fri dr konsten (2021). Rapporten visade att misstanken inte
var helt utan grund. Det hade verkligen funnits tillfdllen
da statliga bidragsgivande kulturmyndigheter (framfoér
allt Filminstitutet men dven Kulturradet) stéllt fragor till
de s6kande om hur det planerade projektet kunde tdnkas
bidra till 6kad jimlikhet och mangfald. Det var fullt i linje
med de kulturpolitiska mélsidttningarna, men uppenbarli-
gen hade man ibland gatt for langt i stridvan att sdkerstélla
att den skattefinansierade kulturen ocksa skulle framja
demokratisk utveckling. I den mediala rapporteringen

fick emellertid dessa fynd en slagsida som utnyttjades av
debattorer pa hogersidan. Rapporten antogs visa pa en
vianstervridning i statens forvaltning. Begransningen av
konstens frihet togs till intdkt for ett strukturellt fortryck
av yttrandefriheten, analogt med retoriken om asiktskorri-
dorer och munkavlar.

Langt mindre uppméarksamhet fistes vid utredningens
kanske viktigaste resultat: att principen om armlangds
avstand inte ar sdkerstilld pA kommunal och regional niva.
Principen ar sjdlva fundamentet for kulturpolitiken —
som i sig 4r en oxymoron, fylld av inneboende paradoxer
och motséttningar — da den faststéller att det offentliga
ska skapa mojligheter for konsten, inte ha asikter om eller

9  For ett axplock ur denna debatt, se Gustav Strandberg, “De kreativa niringarnas
paradigm: kulturpolitik i den nyliberala vélfardsstaten”, Gustav Strandberg, Kim West,
Josefine Wikstrom, Kritik av konstens frihet: en motrapport (Higersten: 1121 Press, 2022),
s. 112, not 55.
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styra dess uttryck och innehall.’® Principen om armléngds
avstand ar inte lagstadgad, den utgor en norm, och den har
inte en framskjutande plats i Tid for kultur. Anda borde det
faktum att principen kridnks ute i landet vickt stérre upp-
mirksamhet, sirskilt med tanke pa att Myndigheten for
kulturanalys bildades 2011 just i syfte att utvidrdera effek-
terna av den nya kulturpolitiken. Upprittandet av myn-
digheten betraktas som “en avgérande reform”, eftersom
det var forsta gangen i svensk historia som ansvaret for

att analysera och utvérdera kulturpolitiken skildes fran de
myndigheter som fattar beslut om fordelningen av anslag."
Den konkret viktigaste fordndringen i Tid for kultur

gillde ndmligen de langtgadende decentraliseringarna av
kulturmedlen som inférdes av davarande kulturministern
Lena Adelsohn Liljeroth (m); den sa kallade kultursamver-
kansmodellen (ocksa kallad koffert- eller portfoljmodellen)
som innebar att besluten ska fattas “nédra invanarna”, dvs.
pé regional och i forlingningen kommunal niva.'

Atgirden kinnetecknades av den nyliberala 6vertygel-
sen om att samhaillet frimjas av att staten drar sig tillbaka
fran sina tidigare ansvarsomraden. Fragan om kulturens
tillganglighet och spridning i samhillet, bortom storstads-
omradena, hade ocksa varit ett huvudmal i 1974 ars kultur-
proposition (Prop. 1974:28), men da i kraft av rikstdckande
institutionella ndtverk. Med den nya kulturpolitiken
decentraliserades sjdlva besluts- och fordelningsstrukturen
till forman for ett 6kat inflytande av en mangfald aktorer
inom civilsamhillet. Reformen var somlost férenad
med kulturpolitikens ndirmande mot néringslivet, och
den sedermera allt ljudligare framforda uppfattningen att

10  Kulturpolitiken innebir ju en reglering och styrning av verksamheter som per definition
ska vara fria. Fér en 6verblick, se Anders Frenander, "Svensk kulturpolitik under
1900-talet. Kulturpolitik — vad dr det?”, Anders Frenander (red.), Arkitekter pd armlingds
avstand? Att studera kulturpolitik, Valfrid nr 48(2011), Hégskolan i Borés.

11  Kulturanalys Norden, Kulturpolitisk styrning: ansvarsfordelning och reformer inom de nordiska
ldandernas kulturpolitik under 2000-talet (2018), s. 72.

12 Kritiken mot denna modell 4r omfattande. For en tidig analys som pekar pd hur argumen-
tationen for den tillvixtorienterade inriktningen delvis stér i strid med kulturpolitiken,
se Anders Frenander, "Kulturpolitikens forvaltningsnivaer”, Arkitekter pd armlingds
avstand? (2011).
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“kulturen ska sta pa egna ben”, dvs. bekostas av biljet-
tintdkter och/eller produceras pa marknadsmaéssiga
grunder.’® Utredningar visar att denna tillvixtorienterade
inriktning fick en kraftfull forstarkning pa kommunal niva.
Enligt riktlinjer som togs fram av Sveriges kommuner och
regioner (SKR) bor kulturmedlen integreras med allmédnna
samhillsmal och kan med fordel anvindas for att stiarka
regionernas attraktivitet."* [ Sd fri dr konsten kunde man
alltsa konstatera att denna langtgaende decentralisering
urholkat principen om armléangds avstand, i huvudsak for
att den organisatoriska infrastrukturen pa regional och
kommunal niva inte (alltid) dr anpassad for kulturdndamal.
I synnerhet fann man stora brister i den kommunala
hanteringen, dar beslut géllande konstnarligt innehall och
kvalitet manga ganger kunde fattas av politiker och inte av
experter pa sakkunnig grund.’® Man bekréftade dessutom
farhdgorna som funnits tidigare om att kulturanslagen
lopte risk att komprometteras, bli féremal for malstyrning
och kopplas till rent ekonomiska intressen.'® I rapporten
foreslog man darfor en forstdrkning av regionernas

roll eftersom de, i kraft av sina storre resurser, har battre
mojligheter att bygga upp en organisation som sdkrar
erforderlig kompetens.

[ debatten som f6ljde bortsag man néstan helt fran
denna problematik for att istdllet fokusera pa statsappara-
tens pastadda “woke”. Rapporten fick ett ofértjant daligt
rykte, innehallet misstolkades och forvrangdes. Den
gav ocksa upphov till en motrapport, Kritik av konstens
frihet (2022), forfattad av forskare pa Sodertorns hogskola.
Hér tog man bland annat upp forestédllningen om de
kreativa ndringarna som, med bakgrund i 1980-talets
Storbritannien, medfort en fordndrad syn pa konst och
13 Om premisserna for Tid for kultur, se David Karlsson, En kulturutredning: pengar, konst och

politik (Géteborg: Glinta forslag, 2010).
14 Kulturpolitisk styrning (2018), s. 73.

15 Att inforandet av samverkansmodellen kunde fa denna effekt, liksom medféra en risk
for 6kad byrékratisering och 6kade regionala skillnader, papekades av flera instanser vid
remitteringen av propositionen; Tid for kultur (2009), s. 33.

16  Sd fri dr konsten (2021), s. 16.
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kultur; genom att betraktas i termer av féretagande har de
likstillts med andra, mer uttalat kommersiella branscher.!”
Konceptet dr idag helt vedertaget och grundldggande inom
svensk politik och forvaltning; det senare framkommer av
utredningen Kreativa Sverige!, som of6érviaget foreslar en
gemensam strategi for “kulturpolitik, ndringspolitik, regio-
nal utvecklingspolitik, landsbygdspolitik, arbetsmarknads-
politik, utbildningspolitik, utrikes- och handelspolitik och
politiken for besGksnéring”'® Framvéxten av de kreativa
ndringarna sammanfaller med den sa kallade kultur- eller
upplevelseindustrin som fick ett genombrott i Sverige med
inrdttandet av KK-stiftelsen 1994 och, med medel fran de
avskaffade 1ontagarfonderna, tilldelades uppdraget att
framja "ménniskor och foretag med ett kreativt forhall-
ningssitt som har till huvuduppgift att skapa eller leverera
upplevelser i ndgon form”.!®

I sjalva verket handlar denna utveckling om tva
sammantvinnade processer: kulturens ekonomisering och
ekonomins kulturalisering2° Amnet har saledes vidstrickta
kopplingar, inte minst till floran av diskurser kring kreativa
stiader, stadsutveckling och platsmarknadsforing som vixt
fram i den amerikanska forfattaren Richard Floridas efter-
foljd.2' I Kritik av konstens frihet podngterar man att denna
utveckling inte bara urholkat konstens frihet, utan ocksa
nivellerat sjdlva konstbegreppet i och med "den sprakliga
forskjutning” som likstéller konst med kreativitet.?* Medan
forfattarna gar mycket langt i kravet pa konstens autonomi

17  Strandberg, "De kreativa niringarnas paradigm” (2022); se dven Karlsson, En kulturutred-
ning (2010), s. 35-39 (paginering enl. e-bokversionen).

18  Kreativa Sverige! Nationell strategi for frimjande av hdllbar utveckling for foretag i kulturella och
kreativa branscher (SOU 2022:44) s. 25. Begreppet har ocksa anammats inom konstfiltet.
KRO:s rapport Konstbranschen i siffror 2025 inleds med orden: "De kulturella och kreativa
branscherna skapar betydande virden for den svenska ekonomin och bidrar till landets
tillvéxt, export och sysselsédttning” (s. 5).

19 Karlsson, En kulturutredning (2010), s. 25.

20 Vilanar formuleringen fran Karlsson, En kulturutredning (2010), s. 28. Se dven "Kultur och
Politik”, Fronesis nr. 31 (2009).

21  Cf.Jamie Peck, "Culture club: creative cities, fast policy, and the new symbolic order”,
Anjeline De Dios och Lily Kong (red.) Handbook on the Geographies of Creativity (Cheltenham,
UK: Edward Elgar Publishing, 2020).

22 Strandberg, “De kreativa ndringarnas paradigm” (2022) s. 59-61.
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och s6ker dra upp riktlinjerna for en radikaliserad
kulturpolitik fylls media stindigt pa med rapporter om
nya kulturkontroverser — ofta géllande museiutstédllningar
men ocksa i fraiga om offentliga konstverk. Pa kort tid har
saledes dmnet for vara undersokningar — den offentliga
konstens villkor och forutsdttningar — bade statt i centrum
for en infekterad debatt och blivit foremal for filosofisk
kritik. Principen om armlédngds avstand har blivit en del
av vardagsspraket.

Konst, plats, publik

Vad menas da med offentlig konst? I dagligt tal avses ofta
permanent konst i offentliga byggnader eller stadsrum,
mer specifikt "konst som bekostats av offentliga inves-
teringsmedel via exempelvis enprocentsregeln”?®* Men
begreppet har vidgats. Statens konstrad anger pa sin
hemsida att "offentlig konst 4r alla former av konst som
visas i offentliga rum eller beror fragor om det gemen-
samma. Konsten kan vara ett objekt men ocksa mer &n sé:
upplevelser, sociala interaktioner och kritiska och kreativa
forhallningssétt. Pa liknande sétt dr de offentliga rummen
inte bara gatan eller torget, utan ocksa de sociala eller
mentala offentliga rummen”?* Enligt den inom forskningen
etablerade uppfattningen syftar beteckningen pa verk

som skapats for att visas i "den offentliga sfaren” (jfr.
engelskans the public realm) eller som antar forestéllningar
om offentlighet som sitt material.?® Det &r saledes ett
svavande begrepp vars relation till samtidskonsten alltid
varit snérjigare 4n vad man velat gora gillande.

23 Helena Selder (i samarbete med nétverket KLISTER), Utanfor de institutionella viggarna:
en rapport om konstinstitutionernas arbete med offentlig konst och gestaltning av gemensamma
miljoer (Stockholm: Statens konstrad, 2019), s. 13.

24  Arbetsprocesser inom offentlig konst, https://statenskonstrad.se/om-konst-i-offentliga-
miljoer/arbetsprocesser-inom-offentlig-konst/ (last 2026.01.24)

25  Se Public Art Research Report: A Report on the Current State on Public Art in the Nordic
Countries, and in a Wider International Context, en forskningsdversikt utférd pa uppdrag av
Statens konstrad (2018), s. 4-5.
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For det som numera kallas konstnérliga gestaltningsupp-
drag star vanligen platsen — byggnaden, omgivningen,
landskapet eller rummet — i fokus for konstnérens
insatser, vilka kan anta savil materiella som immateriella
former. Forfarandet lutar sig mot den langa traditionen
av byggnadsanknuten konst; viggmalningar, skulpturer
och dekorativa detaljer som forknippas med offentlig
konst i traditionell mening. Men kanske viktigare idag ar
forestdllningen om platsspecificitet som har sin upprinnelse
i uppbrottet med modernismen i slutet av 1960-talet.

Pa den amerikanska konstscenen uppstod en méngd
rorelser — minimalism, konceptkonst, jordkonst, popkonst
m.m. — vilka i likhet med den platsspecifika konsten inbe-
grep en omforhandling av konstnérsrollen, en vidgning av
konstbegreppet och ett ifragasdttande av konstens virden,
inte minst som bestdmda av marknaden.?® Intrddet i den
postmoderna eran préaglades av konstnérers striavan att
sprianga de institutionella ramarna och soka sig mot ett
utvidgat kulturellt, socialt och rumsligt sammanhang.
Material, genre, teknik, form och motiv var inte lingre
givna. Istillet inriktades praktiken mot undersokningar,
transformationer eller objektbaserade interventioner som
inbegrep hela den tidsrumsliga situationen, inte minst
betraktarens position. Rosalind Krauss berémda essd om
“det utvidgade faltet” (1979) fangade viktiga aspekter av
denna utveckling med fokus pa skulpturens omvandlingar
déar den ndrmade sig arkitektur och landskap. Hon visade
hur expansionen inte bara handlade om erovringen av

en ny konstnirlig frihet — som vanligen avses nérhelst
uttrycket dyker upp — utan inbegrep en overskridning

av de konstnérliga kategorierna varmed den ena konst-
formen péa ett hybridartat sdtt overgick i den andra. Med
konstverk som varken var det ena eller det andra sattes,
enligt kritiker, det estetiska omdomet ur spel; féljden
blev att hidanefter kunde konsten inte vara "bra” — bara

26 For en aktuell omldsning av denna period med fokus pd Robert Smithsons konstnérskap,
se Sven-Olov Wallenstein, Robert Smithson (Stockholm: Art and Theory Pocket, 2025).
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“intressant”?” Denna fordrivning av konstens former dr en
viktig aspekt som vi aterkommer till sist i denna rapport.

I den inflytelserika boken One Place After Another:
Site-Specific Art and Locational Identity (2002) skildrar
Miwon Kwon den platsspecifika konstens utveckling med
boérjan i det sena 1960-talet. Hon tecknar bilden av dess
olika faser och problemstéllningar fram till nutidens
konstfestivaler- och biennaler, dar "nomadiska” konstnirer
bjuds in att gora platsspecifika verk pé bestédllning.?® Boken
innehaller flera kapitel om bestéllda konstverk (déaribland
Richard Serras famdosa Tilted Arc) pa ett sdatt som antyder
att det &r hdr problemstéllningarna kring konst, plats och
publik stélls pa sin spets. Den pa sin tid ldsta och spridda
boken Mapping the Terrain: New Genre Public Art (1995) ger
likasé vid handen att vindningen mot en socialt engagerad,
temporar och icke-foremélsbunden konstpraktik sker till
foljd av omforhandlingar av uppdraget.?® Men rorelsen géar
givetvis at bagge hallen. Nutidens socialt engagerade konst-
narsuppdrag, baserat pa deltagandeprocesser och medska-
pande, har ocksa en bakgrund i den sa kallade relationella
estetiken som lanserades av den franska curatorn Nicholas
Bourriaud i slutet pa 1990-talet. Har placerades tonvikten
uttalat pa produktionen av handelser och upplevelser pa ett
sitt som endast vore mojligt att erfara eller uppskatta som
konst genom den fulla uppbackningen av galleriet. Nagon-
stans i denna mylla av rorelser och traditioner som gett
avtryck pa samtidens offentliga konstscen finns ocksa de
uppdragsgivande institutionerna. En av de tidigaste dr den
huvudsakligen privatfinansierade aktéren Creative Time,
som sedan starten 1974 med bas i New York verkat for att

27 Vi éterger hér i stark forenkling en komplex problematik med flera konstkritiker och
konstnirer inblandade. For en analytisk dverblick, se Sven-Olov Wallensteins introduktion
i Minimalism och postminimalism (Lund: Raster forlag, Skriftserien Kairos nr. 10, 2005).
Publikationen innehaller ett urval av texter i svensk dverséttning, ddribland Rosalind
Krauss, "Skulptur i det utvidgade filtet”.

28 Miwon Kwon, One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity (Cambridge,
Mass.: MIT Press, 2002). For en diskussion, se Wallenstein, Robert Smithson (2025), s.
75-76,184-190.

29 Suzanne Lacy (red.), Mapping the Terrain: New Genre Public Art (Seattle, Washington: Bay
Press, 1995).
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bredda forstaelsen av vad den offentliga konsten kan vara
och gora®® En annan &r den brittiska organisationen Situ-
ations (2002-2018) som, i likhet med den London-baserade
stiftelsen Artangel, latit utféra avancerade tillfdlliga verk
pa platser dar allmédnheten har (eller har givits) tilltrade.

I det senare fallet dr principen den att konstnérer bjuds in
och far foresla verk pa platser de sjdlva viljer; i en bostad,
ute pa stan eller omfattande ett helt landskap. Ofta i form
av installationer, re-enactments eller performances ror det
sig om insatser som, trots att de bara existerar under en
begriansad period, kraver omfattande forberedelser och
stora resurser, precis som for en museiutstéllning.

Platsen utgor ett slags minsta gemensamma ndmnare
for dessa praktiker, oavsett om det ror sig om bestéllda
eller icke-bestillda verk. Systemet med sé kallade art
residencies — dar konstnérer, ofta i form av ett stipendium,
erbjuds en arbetsperiod pa en plats (som dven kan
utgoras av en verksamhet eller en organisation) vilken
ofta (men inte alltid) forviantas resultera i ett verk eller
en presentation — framstar hiar som ett slags hybridform,
vilket understryker hur griansen mellan offentlig konst
och samtidskonst dr upplost3! Det kan ses som foljden av
det standiga omprovandet av konstens premisser, men
samtidigt har den sa kallade fria konsten ocksa blivit allt
mer “offentlig” till sin karaktér. Enligt Bildkonst Sverige
(en forening for konstinstitutioner) handlar utstéllnings-
verksamheten inte lingre om att "hinga tavlor pa en viagg”
utan om omfattande produktioner som inbegriper en
“uppbyggnad av nya rumsligheter och nya sétt att involvera
publiken”?* Konstmuseichefen Maria Lind har for 6vrigt

30 Creative Time bjods in av Statens konstrad som samarbetspart i konferensen Creative
Time Summit som hélls pa Stockholms Kulturhus 2014. Enligt Kunstkritikks recensent
ville man "visa p& bredden av vad offentlig konst kan vara, och genom en stor méngd
olika exempel férdndra den traditionella bilden av offentlig konst som en skulptur pa
ett torg”. Frida Sandstrém, "En statsfinansierad exklusivitet”, https:/kunstkritikk.se/
en-statsfinansierad-exklusivitet/ (last 2025.11.16).

31 Set. ex arbetsbeskrivningen av residensverksamheten Art Inside Out, som drivs i regional
samverkan; Selder, Utanfor de institutionella viggarna (2019), s. 17-18.

32 Magdalena Malm och Emmeli Person, forord till Kulturpolitiken 50 dr — Var stdr vi nu?
(2024), s. 5.
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sagt att hon sillan anvinder termen offentlig konst och
att hon vill "sdtta fragetecken kring hela begreppet”?®

Det finns alltsa skal att forhalla sig skeptisk till begreppet
och ifragasitta dess fortsatta relevans, men samtidigt har
det en inneboende spriangkraft; det rymmer en politisk
dimension som satter fingret pa grundldaggande fragor
betrdffande konstens roll, mening och nytta i samhaéllet.
Man skulle ocksa kunna hivda att uppdraget har en unik
kapacitet att konfrontera konsten med “externa” faktorer

— s& som en oférberedd publik och en icke-anpassad omgiv-
ning — som utmanar konventioner, driver fram nya stéll-
ningstaganden och har en férnyande inverkan pa konsten.
Nair den institutionella inramningen forsvagas eller blir
osynlig tvingas konsten hivda sin egenart och uppritta

en niarvaro i direkt relation med betraktaren, inte fran en
markerad eller upphdjd position, utan som del av vardagen.
Ur detta perspektiv blir det tydligt hur radikaliseringen

av den offentlig konsten (med Artangel som férebild) dr
villkorad av institutionen, och att det ar institutionens
utvidgning som skapar de nya mojligheterna — snarare an
att det dr gatans regler och krav som inverkar pa konsten
och avkraver den ett svar. Inom ramen for ett vidgat offent-
lig konst-begrepp — som omfattar allt fran viggmalningar
och skulpturer i bostadsomraden till konsthédndelser pa
bygdegardar och i nedlagda fabriker — finns stora skillnader
i form och uttryck, men dven i fraga om syfte och varde.
Huruvida den ena formen ér friare dn den andra kan inte
besvaras pa ett abstrakt plan. Fragan ar irrelevant om

man inte ocksa beaktar de faktiska forutsédttningarna for
konstens produktion.

33  Selder, Utanfor de institutionella vaggarna (2019), s. 14. Citatet &r intressant da Maria Lind
ar tillsatt som ledamot i styrelsen for den nya myndigheten Moderna museet som fr.o.m
arsskiftet 2026 styr over Statens konstrad.
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Syfte och inriktning

Expansionen av det offentliga konstomradet har skett
under den tjugoarsperiod da vi sjdlva, i storre eller
mindre utstriackning, varit verksamma inom filtet.
Forandringarna dr patagliga. [ konfrontation med denna
verklighet har vi foresatt oss att undersdka hur villkoren
och forutsdttningarna for den offentliga konsten ser ut
idag, da grinsen till samtidskonsten dr upplést. Genom
att anldgga en bred forstaelse av begreppet offentlig
konst — fran bestdllda konstverk eller gestaltningar av
offentliga miljGer till sjdlvorganiserade konstprojekt

med fokus pa en viss plats — framtrdder en skala som
préglas av vitt skilda villkor. Vad vi kallar konstens mojlig-
hetsbetingelser utgors av styr- och organisationsformer,
tillgdngen pa resurser, fordelningen av beslutsmandat,
upphandlingsférfaranden, ans6kningsstrategier, politiska
malsdttningar, allmédnhetens foérvintningar samt, inte
minst, konstnédrliga drivkrafter och manskligt existentiella
ideal. Vi anvinder begreppet "positioner” for att ringa

in dessa betingelser och pavisa skillnaderna mellan olika
sfarer. Syftet med skalan &r inte att upprétta den bestéllda
och den icke-bestéllda konsten som motsatser, utan att
dra upp en linje mellan dem som fangar vidden av de
olika sammanhang i vilka den offentliga konsten formas
och verkar. Genom att studera de forhéllanden och
skeenden som foregriper konsten — dér viarden, synsétt
och befogenheter forhandlas, konsolideras eller kolliderar
pa olika sdtt — har vi velat fordjupa forstaelsen av dessa
processer, inte primért for att stilla fragan om konstens
frihet, utan for att avtiacka konstens handlingsutrymme.
Det som friamst intresserar oss dr de demokratiska impli-
kationerna av den offentliga konstens produktionsformer,
béade i formell mening — i termer av makt, representation,
lagar och regler — men ocksa mer informellt, som en
uppséttning viarden och principer vilka ligger till grund
for mellanménskliga relationer och kan omsittas i hand-
ling. Syftet ar ocksa att folja upp (vad kulturgeografen
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David Harvey kallat) den rumsligt ojamna férdelningen

som &r foljden av nyliberalisering, globalisering och
(vastvirldens sa kallade) post-industrialisering — struktur-
omvandlingar vilka, i en svensk kontext, avtecknar sig i
konstrasten mellan hégexploaterade innerstadsmiljoer och
avfolkade bruksorter®*

Den demokratiska dimensionen av forskningen som
redovisas i den hir rapporten var ocksa given av kopp-
lingen till politikomradet Gestaltad livsmiljo. Med grund
i en proposition som antogs av riksdagen 2018 har Gestal-
tad livsmiljo (Prop. 2017/18:110) som mal att “arkitektur,
form och design ska bidra till ett hallbart, jaimlikt och
mindre segregerat samhille med omsorgsfullt gestaltade
livsmiljoer dédr alla ges goda forutsdttningar att paverka”?®
Det 6vergripande syftet med detta, vid tidpunkten forny-
ade och aktiverade, politikomrade var att stiarka arbetet
med och frimja kvaliteten av den byggda miljon, séarskilt
utemiljons utformning, kallad "den gemensamma livsmil-
jon”. Propositionen inneholl flera nya regeringsuppdrag,
dar Boverket tilldelades ansvaret for implementeringen
av politiken i samordning med 6vriga myndigheter och
med ArkDes i en framskjuten roll.*® Gestaltad livsmiljo ar
styrande for statliga aktorer men endast vigledande for
regioner och kommuner, ddr den kan betraktas som ett
slags policydokument. Nér arbetet med det hir projektet
inleddes (2021) var verksamheten och diskussionen kring
Gestaltad livsmilj6 pafallande aktiv. Sedan den forst
tillsatta "riksarkitekten” (Helena Bjarnegard) avslutat
sin tjdnst pa Boverket (2024) forefaller luften ha gatt ur

34 David Harvey, Den globala kapitalismens rum: pd vdg mot en teori om ojamn geografisk
utveckling (Higersten: Tankekraft, 2009) évers. Maria Asard.

35  Politik for gestaltad livsmiljo (Prop. 2017/18: 110), s. 1.

36 Gestaltad livsmiljo foreskriver samverkan mellan fyra statliga myndigheter; Boverket
(med uppdrag att integrera arkitektur, form, design och konst i samhillsplaneringen
for héllbar utveckling), ArkDes (med uppdrag att félja upp politikens genomslag),
Riksantikvarieimbetet (med fokus pa kulturmiljéns roll) samt Statens konstrad (med
uppdrag att integrera konst i offentliga miljoer). Utdver dessa har ldnsstyrelserna en
radgivande och granskande roll medan kommunerna star for merparten av den faktiska
planeringen och genomférandet.
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projektet” Det ar ett svarfangat politikomrade, men som
uttryck for en langsiktig inriktning dger det fortfarande
giltighet och arbetet med att implementera malsidttningarna
fortgar pa statlig, regional och kommunal niva. I beskriv-
ningen som foljer utgar vi fran sjélva propositionen och
kvarhaller oss vid omstdndigheterna som bidrog till att
forma projektets syfte och inriktning.
Den offentliga konstens del i Gestaltad livsmiljo

var pa intet sétt given. [ propositionen slar man fast att
konstnirer har en annan roll 4n formgivare, designers
och arkitekter; konsten behdver inte vara inriktad pa att
gestalta platser eller rum — den kan anta ménga former
och uttryck. Dessutom, och kanske viktigare, dr konsten
skyddad av principen om armléangds avstand: "For konst-
nédren dr det, oavsett uppdragsgivare, nddviandigt att sétta
den konstnirliga friheten i fraimsta rummet”. Det hindrar
inte att konsten kan ha “en stor betydelse for att skapa
offentliga rum med ldngsiktiga kvaliteter” och att "konst-
nérer i hog grad ofta kan tillféra nya, ovintade perspektiv,
Oka utrymmet for innovativa l6sningar och skapa dialoger
mellan olika grupper”?® Riktlinjerna i Gestaltad livsmiljo
ligger i linje med kulturpolitiken, sérskilt de sa kallade
deltagandemalet och samhéllsmalet, men s& som inriktad
pa arkitektur, form och design 4r de avhingiga en méangd
andra forordningar, lagar och regler®® Den offentliga
konsten tilldelas alltsa en sdrstidllning i Gestaltad livsmiljo,
pa samma sitt som den utgor ett sarfall (som vi snart ska
se) inom ramen fér kommunal férvaltning. Citatet ovan ger
vid handen att konsten ger upphov till spadnningar — kanske
den till och med 4r avsedd for det — och i kraft av dess
37 Rapporten Arkitektur och gestaltad livsmiljé: sammanfattning av Boverkets arbete 2018—-2020

ger en fingervisning om orsakerna till detta. Det &r en ovanligt saklig redovisning av

svarigheterna med att skapa férutsittningarna for “en langsiktig samhéllsforédndring” och

man papekar att uppdraget bor ges en mer framskjutande roll i Boverkets instruktion (s.

38). I skrivande stund 4r detta den enda publicerade rapporten pd Boverkets hemsida och
informationen pa &vriga sidor dr inte uppdaterad (2026.01.15).

38  Politik for gestaltad livsmiljo, s. 69. Notera formuleringen att det dr nédvéndigt for
konstnéren att bevaka sin frihet, inte att politiken har till uppgift att skydda den.

39 Sasom Agenda 2030, FN:s New Urban Agenda, miljomélen, kulturmiljépolitiska mal,
maél for samhillsbyggandet, mal for héllbara stédder, transportpolitiska mal, mal for
folkhilsopolitiken, for funktionshinderpolitiken och det klimatpolitiska ramverket.
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formenta frihet skaver den mot Gestaltad livsmiljos vilvil-
ligt normativa program.

Men lanseringen av nya politiska strategier inom
ett forsummat omrade skapar intresse och aktivitet; alla
vill vara med. Konstens betydelse for Gestaltad livsmiljo
motiverade tillsdttningen av de forskningsmedel som
finansierade vart projekt. Forskningspolitiskt var det
ocksa av intresse att det var forsta gangen Formas stéllde
konstnarlig medverkan som villkor f6r ansékan. Statens
konstrad lag bakom initiativet och fungerade som medpart,
kopplat till regeringsuppdraget att frimja kunskapsut-
vecklingen inom filtet.*® Inledningsvis hade man bestillt
en forskningsoversikt som bland annat konstaterade att
forskningen ditintills varit inriktad pa utférda konstverk,
dvs. dgnat sig at fragor om “deltagande, reception och ideo-
logiska fragor om idealen eller idéerna som konstverken
formedlar” snarare 4n om organisations- och policyfrégor.
Det saknades foljaktligen kunskap om “hur och varfér
konstverk placerats som de gjorts, vem som bestéllt dem
och hur de finansierats”*! Detta var nagot vi tog fasta pa
i var ans0kan. Sammantaget formulerade vi projektets
syfte att, med fokus pa den offentliga konsten, avticka
forutsdttningarna for att uppna malséattningarna i Gestaltad
livsmiljo — i synnerhet den att “estetiska, konstnérliga och
kulturhistoriska viarden [ska] tas till vara och utvecklas”.*2

Med tanke pa konstens sérstdllning inom politikom-
radet kan man undra om det var en riktig premiss. Kan en
fordjupad studie av den offentliga konstens villkor verkli-
gen sdga nagot viasentligt om mojligheterna for andra este-
tiskt skapande praktiker att skapa "omsorgsfullt gestaltade
livsmiljoer”? Arkitektur, form och design skyddas inte av
principen om armléangds avstdnd — man kan undra om de
ens riknas som kultur. Utformningen av platser, rum och
landskap &r inskrivna i komplexa samhillsbyggnadspro-
cesser som involverar manga sektorer och expertomraden.

40 Uppdraget kallades “Kunskapsnav offentlig konst 2018-2020”".
41  Public Art Research Report (2018), s. 55 (var 6vers.).
42 Politik for gestaltad livsmiljo, s. 19.
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Premissen for Gestaltad livsmiljo 4r att kvaliteten av det
som gestaltas, utformas och byggs lamnar en del ovrigt att
onska. Ar det rimligt att anta den offentliga konsten som
indikator for kommunernas hantering av denna problema-
tik? Propositionen antyder faktiskt att sa kan vara fallet.
Med formuleringar som “att gestalta en hallbar livsmiljo
handlar om att organisera komplexa och ibland motstridiga
intressen till en helhet” antyder man att konsten, just
pa grund av sin sdrstillning, kan spela en viktig roll.*®
Konstens férmaga att skapa "innovation” och “dialog” kan
anspela pa dess funktion i processerna — sjdlva planeringen
och utforandet av den gemensamma miljon — och inte bara
syfta pa konstupplevelsen. Rapporten Sd fri dr konsten har,
som ndmnts, sedermera identifierat allvarliga brister i
hanteringen av konst pd kommunal niva dér ju storre delen
av ansvaret for utemiljon ligger. Om den offentliga konsten
inte hanteras pa ett riktigt sitt, kanske den kan avticka
problem som dven drabbar andra verksamhetsomraden.
Det &r en fraga vi aterkommer till sist i denna rapport.
Gestaltad livsmiljo ger konsten en motsagelsefull roll
- pa en gang undantagen och férnyande, marginaliserad
och central. Av egen erfarenhet vet vi hur den offentliga
konsten kan aktivera bade konflikter och entusiasm,
fientlighet savil som solidaritet, hos dem som deltar i
planeringen. Den har en tendens att avtdcka hierarkier
och forandra den sociala dynamiken i referensgrupper
och organisationer. Darfor ville vi anvinda den offentliga
konsten som optik for att avtdcka (vad den amerikanska
filosofen Nancy Fraser kallat) “den faktiskt existerande
demokratin” i de olika situationer som omfattades av vara
undersGkningar.** Konsten tjanade héir indirekt som ett
sitt att finga ett storre sammanhang, men angreppsséttet
vilade samtidigt mot Gvertygelsen att offentlig konst har en
unik kapacitet att aktivera, problematisera och framstilla
grundldggande samhillsvillkor. Var forstaelse liknar den

43 Politik for gestaltad livsmiljo, s. 17.

44 Nancy Fraser, “Rethinking the public sphere: a contribution to the critique of actually
existing democracy”, Social Text, nr 25/26 (1990).
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Stefan Jonsson utvecklar i Den otyglade friheten: 5 saker
konsten vet om demokratin (2022), men snarare an att utga
fran ett tolkningslage inifrdn konsten, med utgangspunkt

i verket och konstnédren, har vi nirmat oss konsten
relationellt, underifran och fran sidan. I fraga om studiet
av bestéllda konstverk har vi begrénsat oss till den kom-
munala nivan, och inte studerat den statliga och regionala.
Statens konstrads verksamhet har redan varit foremal for
en del forskning, medan verksamheten inom kommunerna
ar relativt forbisedd — trots att de star for merparten av
de bestéllda konstverken i Sverige.*® Projektet var tankt
att baseras pa fallstudier, valda utifran kriterier om
organisationsform och initiativ — bestéllda konstverk
respektive sjdlvorganiserade konstprojekt — men dven med
avseende pa platsen och det geografiska sammanhanget.
Tack vare samverkan med Viésterds stad och Visteras
konstmuseum erbjods vi insyn i forvaltningens arbete med
offentlig konst samt, via deras kontakter och med bistand
av Region Vistmanland, tillgang till erfarenheterna i andra
kommuner. Genom att samarbeta med Folkrorelsernas
Konstframjande fick vi ingangar till ett ndtverk av
fristaende konstnédrer verksamma i mindre orter pa lands-
bygden. Med stod fran dessa samarbetsparter inleddes sa
arbetet med att identifiera lampliga studieobjekt pa ett i
det ndrmaste o6verblickbart falt.

Metoder och material

Skalan mellan bestédllda respektive icke-bestéllda verk var
satt for att fanga splittringen och polariseringen i dagens
samhille. Projektet hade kunnat kantra i en regelratt
utredning, vore det inte for det faktum att det handlade
om konstnirlig forskning. Avsikten var inte att samla fakta
och framstilla ett rikstdckande underlag, utan att skildra

45 Enligt KRO svarade kommunerna for 60% av den bestidllda offentliga konsten dren
2020-2021, Konstbranschen isiffror 2021, s. 19. Se dven Utsikt frdn ateljéerna. Rapport 2:
Gestaltningsuppdrag (2025).
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komplexiteten i den offentliga konstens produktion, och
med “positioner” i projektets namn ville vi ocksé signalera
att det handlade om nedslag i en mangfacetterad verk-
lighet. Det konstnérliga perspektivet har varit avgorande
for slutredovisningen i tva format, som vi snart ska ater-
komma till, men det har ockséa varit centralt for projektets
metodik. I ans6kan skrev vi att arbetet skulle bedrivas som
en filmproduktion, dér vi foresatte oss att forska “med
kameran som verktyg” och folja de olika processerna over
tid. Delvis att likna vid research infor en filminspelning (en
selektiv materialinsamling pa konstnérlig grund) delvis

i linje med dokumentarfilm (baserad pa deltagande och
observation) sidg vi framfor oss slutresultatet ndgonstans
mellan fiktion och verklighet. Filmbaserad forskning har
framfor allt praktiserats inom sociologi och antropologi
dédr den ar inskriven i en dokumentér tradition, kallad
“observational cinema”.*® Angreppssittet kriaver dock ett
riktat fokus och en langvarigt inbdddad situation som inte
var forenliga med vara syften. Ambitionen var forvisso att
fanga det konkreta och néiraliggande, men da ockséa det
dialektiska forhallandet till det abstrakta och avldgsna;
virlden av forskning, debatter, styrdokument och natio-
nella riktlinjer. Vi bestdmde oss darfor for att anvinda den
rorliga bilden som metod for att sammanstélla olika slags
material pa en och samma yta, med olika tidsrymder och
hastigheter: att gora ett montage.

Montaget (fran franskans monter; att sammanstilla)
syftar just pa filmklipp och redigering.*” I utvidgad mening
handlar montaget om att sammanfdra disparata element
till en komposition som synliggér den annars ogripbara
och osdgbara relationen mellan delarna. Tekniken har
en stark forankring i den teoretiska problematiken kring
konst, representation och verklighet. Om kollaget (fér
surrealisterna) var avsett att avticka de omedvetna och

46 Anna Grimshaw och Amanda Ravetz, Observational Cinema: Anthropology, Film, and the
Exploration of Social Life (Bloomington: Indiana University Press, 2009).

47 Termen hdrror fran den tekniska utvecklingen i bérjan av 1900-talet vilken, som bekant,
radikalt forindrade konstens férutsittningar. Se Routledge Encyclopedia of Modernism,
https:/www.rem.routledge.com/articles/overview/montage (ldst 2022.11.04).
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slumpmissiga forbindelserna mellan tingen i varusamhal-
lets strommar, var montaget mera inriktat pa en marxis-
tiskt grundad samhéllsanalys. Vi intresserade oss ocksa
for idén om faktografi, som liksom montaget uppstod i
radikala konstkretsar i borjan av 1900-talet, och egentligen
var en samlingsbeteckning for sdtt att gora (med ursprung
i det latinska ordet facere). Bade faktografin och montaget
utgick fran ett ifragaséttande av fotografiets férmaga att
ge en objektiv bild av verkligheten, men bejakade samtidigt
bildens eller textens férmaga att sammanstélla till synes
disparata “fakta”.*® Samtida konstnirer och filmare som
Harun Farocki och Hito Steyerl, kidnda for sina narlds-
ningar av det senkapitalistiska samhaéllet, har tagit intryck
av dessa tekniker och vidareutvecklat dem konstnarligt.*®
Med grundval i var egen konstnérliga praktik forholl vi
oss ocksé Sppna infor mojligheten att inforliva fiktiva
inslag och ddrmed tillfora ytterligare en konstnérlig bear-
betningsniva. Vi inspirerades sirskilt av den argentinska
forfattaren, regissoren och dokumentérfilmaren Lola Arias
film The Theatre of War (2018); en hybridform mellan film
och teater som intensifierar relationen mellan fiktion och
verklighet, minne och fakticitet.>®

For montaget ar kollisionen, konflikten och glappet
mellan skilda aspekter av verkligheten det viktiga; det
motségelsefulla, snarare 4n det samstimmiga. Samman-
stiallningen av empiriska data — roster, ldten, situationer,
miljGer, bilder, styrdokument, budgetar, utredningar,
logotyper etc. — pekade i sig pa den strategiska betydel-
sen av redigering och klipp. Men valet att arbeta med
montage-teknik var ocksa betingat av praktiska skéil. Det
hade dels att gora med forskningsetiska aspekter, da vi

48 Benjamin H D Buchloh, “From faktura to factography”, October, vol. 30 (1984).

49 Ett exempel pé denna fria kombination av dokumentéra och experimentella stilar dr
Steyerls videoverk In Free Fall (2010) — en skildring av den globala ekonomiska krisen med
utgangspunkt i en skrotplats for flygplan i den Kaliforniska 6knen.

50 The Theatre of War (ursprungligen en teaterpjés) dr en stark framstéllning av hur historiska
hindelser formas, férhandlas och ges mening i nuet. Filmen bygger pa méten mellan
argentinska och brittiska veteraner fran Falklandskriget 1982. Tillsammans bearbetar de
sina krigsminnen genom samtal, repetitioner och iscenséttningar diar de medverkande
spelar sig sjdlva (sina yngre jag) i stiliserade ateruppféranden.
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inte kunde eller fick visa allt pa bild, men ocksa med
svarigheten att hitta konkreta fall. Stadsutvecklingsprojekt
liksom konstprocesser striacker sig over flera ars tid, for-
grenas, blir upplosta och laggs ner. Intensiteten avtar for
att plotsligt tillta nagon annanstans, pa andra villkor och
med andra personer. Processer &r per definition rorliga och
efemaira; liksom den etnografiska platsen aktiverar de ett
oidndligt antal aktuella och virtuella faktorer som kraver
stindiga omprovningar och beslut. Efter en inledande
period av samtal, intervjuer, platsbesék och méten kom
darfor projektet att utvecklas i flera riktningar. Utan att
forlora anknytningen till specifika platser fungerade de
snarare som utgangspunkter for fortsatta undersokningar
an som avgriansade reservat. Genom att fdlja forgrening-
arna som ledde till andra platser kom metoden att utveck-
las till ett slags efterfoljandets praktik i sparen av de olika
processerna och formad av deras dynamik.>*

Denna "fler-platsforskning” (multi-sitedness) ar en
etablerad etnografisk metod, och vart 6vergripande syfte
att framstdlla dessa forhallanden — att skapa en bild -
korrelerade dven med hur etnografin just handlar om séttet
att organisera och analysera ett empiriskt material f6r
att skapa en berittelse; en etnografi.®? Den etnografiska
forskningen har ocksa lyft fram montaget som en litterar
teknik "for att sdtta samman olika fragment i nya konstel-
lationer, kontexter och narrativ for att ddarigenom ifraga-
siatta dominerande forklaringar och historieskrivningar”;
ett forhallningssétt som, liksom tidigare i filmhistorien,
bottnar i ett slags grundldggande representationskris.
Man understryker hur fragmentet "vittnar om en samtidig
nérvaro och franvaro, en paminnelse om vad som saknas

51 ”Flerplatsforskning” (multi-sitedness) introducerades pa 1990-talet och innebir att
forskaren foljer “personer, samband, associationer och relationer” 6ver ett rumsligt
fragmenterat eller utspritt omrade, snarare 4n inom ett avgrinsat félt (som i traditionell
antropologi). Globaliseringen har bidragit till att gra metoden till en idag géngse.
Citatet harror fran Mark-Anthony Falzon, inledning till Multi-Sited Ethnography: Theory,
Praxis and Locality in Contemporary Research (Farnham, England: Ashgate, 2009).

52 Kristina Gustafsson och Sabine Gruber (red.), inledning till Etnografiskt socialt arbete.
Filt, analys och text, Linképings Universitet, Forskningsrapporter i socialt arbete,
rapport nr 3 (2020), s. 5.
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och fattas, eller hur nagonting skulle kunna vara”?®

Inom projektet kom sé filmandet att inriktas mot
att dokumentera byggnader och lokaler, métesrum och
korridorer, landskap och byggarbetsplatser, dvs. de rums-
liga betingelserna for den offentliga konstens produktion,
och mera sillan aktorerna: konstnirer, kulturarbetare,
tjanstepersoner, politiker, entreprendrer och medborgare.
Aven om vi aldrig hade for avsikt att arbeta med filmade
intervjuer, visade det sig ocksa snart vara ogorligt att
be personer med myndighetsansvar att vittna framfor
kameran. Framfor allt hos kommunanstillda erfar vi en
ovilja att blotta sig inf6r utomstaende och utsitta sig for
“granskning”, vilket framstar som ett slags in6vad reflex
i nutidens kontrollsamhalle. Men det vittnar ocksa om en
oro for att bli exponerad och utsatt for angrepp i den allt
héatskare kulturdebatt som hinger samman med kulturens
politisering.®** Kameran blev hér till ett hinder, men pa ett
sdatt som ocksa tydliggjorde skillnaden mellan forskning
och journalistik, vilket vi reflekterar kring avslutningsvis.

Materialinsamlingen fyllde ocksa vetenskapliga syften.
Forutom féltarbetet har vi skt information pa nétet, foljt
debatten i media, ldst artiklar, rapporter och utredningar,
studerat konstprogram och ansokningshandlingar, samt
deltagit i seminarier och konferenser. I strivan att avtidcka
de verkliga forhallanden som doljer sig bakom policydo-
kument, ans6kningshandlingar och politiska beslut har
projektet ndrmat sig arbetslivsforskning, i synnerhet forsk-
ningen kring praktisk kunskap som utvecklats pa Séder-
torns hogskola. I detta sammanhang understryker man
vikten av att skapa fortroende, genom nirhet och dialog,
for att utveckla en djupare forstaelse av spanningsféltet

53 Henrik Ornlind, "Fragmentmontage: analys och skrivande i etnografi”, Etnografiskt socialt
arbete (2020), s. 96-97.

54 Mats Svegfors utredning Kultursamhadllet — utvecklad samverkan mellan stat, region och
kommun (SOU 2023:58) innehaller bl. a forslag for hur principen om konstens frihet kan
stdrkas i raidande system. Man lyfter sérskilt fram kulturens politisering samt noterar att
man hos vissa personer mott “en oro for att behova inskréinka sin verksamhet, antingen till
foljd av att man inte orkar mota aggressiv retorik och rena hot fran enskilda eller till foljd
av politiska beslut” (s. 183).
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mellan konst och byrakrati.>® Man framhaller hur paradox-
erna och konflikterna &ar inbédddade i arbetet och kan skapa
dilemman som maste hanteras inom ramen for yrkesrollen
(i vart fall kommunala tjanstepersoner). De kan avsitta sig
kroppsligt i form av slitningar, frustrationer och skuldkéns-
lor, vilket gor dem kénsliga att prata om och svaratkomliga
for utomstaende. For att problemen ska kunna synliggoras,
bearbetas och lyftas fram kravs, enligt forskare, ett langre
utbyte dar yrkesverksamma far mojlighet att uttrycka sina
kdnslor och erfarenheter.>®

Givet projektets inriktning och begréansningar valde
vi en forenklad och mer komprimerad metod for att ta del
av erfarenheterna ute pa féaltet. I samarbete med Vasteras
konstmuseum vande vi oss med en riktad inbjudan
till tjdnstepersoner att delta i ett heldagsseminarium
(6 oktober 2021).°” De medverkande var personer som i
olika roller och kapaciteter har ansvar for produktionen av
offentlig konst i tolv mindre och mellanstora kommuner
i mellan- och s6dra Sverige.*® Dagen modererades av
David Karlsson som bl.a medverkade i forarbetet till den
kulturpolitiska propositionen (2009) och sammanfattade
sin kritik i En kulturutredning: om pengar, konst och politik
(2010). Med anledning av corona-pandemin genomférdes
seminariet digitalt i grupper om 3-5 personer, varvade
med gemensamma uppfoljningar. Som forberedelse hade
vi bett deltagarna att fundera kring nagra fragestéllningar
samt giarna ta med exempel fran den egna verksamheten.
Samlade under tre 6vergripande teman — vad far en konst-
nér gora, hur blir den offentliga konsten till, och varfor dr
den viktig — var fragestéllningarna som foljer:

55 Martin Gunnarsson (red.) Att utforska praktisk kunskap: undersokande, provande och
avtdckande metoder, S6dertorn Studies in Practical Knowledge 10 (2019).

56 Gunnarsson, inledning, Att utforska praktisk kunskap (2019).

57 Katya Sandmirskaja, intendent for programverksamheten pé Vésteras konstmuseum, hade
en nyckelroll i planeringen av seminariet och bidrog dven som presentator.

58 Kommuner forldgger ansvaret for konst- och kulturfragor till olika roller och instanser
inom organisationen, till stor del beroende pa kommunens storlek (befolkningsméangd).
De yrkesverksamma kan vara allt fran fristiende konstkonsulter till fastanstillda
projektledare och museichefer; se vidare den kommunala forvaltningen (position 1).
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Vilken typ av konstndrliga insatser a4r ifraga for
offentliga uppdrag? Hur Overvigs valet av plats,
konstnédrlig inriktning och utférande? Hur paverkas
valet av t. ex riktlinjer, budget och politisk
styrning, jamfort med eventuella samarbetsparters
onskemdl och intressen? Vilken roll tilldelas
medborgarna i dessa beslut, som enligt radande
riktlinjer ska gbras delaktiga? Var kan det uppstéa
kontroverser — och vad beror det pa?

Var i organisationen fattas beslut om konstnidrliga
insatser? Vilka instanser omfattas i beredningen,
vilka faktorer eller instanser a4r reglerande, och
hur ser samordningen ut? Hur ser gangen ut for

att t. ex forbereda ett konstinkép och anlita
konstnédrer for uppdrag? Finns det resurser for
férvaltning och konstpedagogiska insatser? Var kan
det uppstd kontroverser — och vad beror det pa?

P4 vilket sdtt kan man forstd den offentliga
konstens demokratiska funktion? Hur bidrar konsten
till en h&llbar samhdllsutveckling? Vad betyder
”estetiskt varde” och konstndrlig kvalitet -

hur kan det faststdllas, upplevas och diskuteras?
Vilken 4r konstens funktion i relation till
politiska malsédttningar om jamlikhet, delaktighet,
tillgédnglighet, trygghet osv.? Var kan det uppsté
kontroverser — och vad beror det pa?

I praktiken kom samtalen att ta en mangd olika riktningar
som visade hur fragestéllningarna 6verskred och 6verlapp-
ade vart forsok till tematisering. De utvecklades ocksé olika
beroende pa relationen mellan deltagarna och deras ibland
mycket skilda arbetsforhallanden. Mellan 16—18 personer
deltog i samtalen som, med deras medgivande, spelades in
och transkriberades.

de
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landsbygden — samlade vi upp genom samverkan med
Konstframjandet Gévleborg. Seminariet hélls en eftermid-
dagiJadraas Folkets hus (2 december 2023) som del av en
natverkstraff mellan olika konst- och kulturarbetare verk-
samma inom flera regioner.® Vi riktade oss framfor allt till
konstnérer med erfarenhet av att arbeta projektinriktat med
konst som del av en lokal platsutveckling, men anlade en
bred forstaelse som dven inkluderade andra kulturaktdrer.
Tolv personer deltog i samtalen. I inbjudan formulerade vi
tva teman — drivkrafter och resurser respektive styrning och
begriansningar — som rubriker till foljande fragestéllningar:

Vilka ar de viktigaste drivkrafterna for
sjdlvorganiserade konst- och kulturprojekt?

Vad &r syftet och/eller hur ser mdlsdttningarna
ut? Vad utgdr de viktigaste resurserna i
férverkligandet av ett projekt? Hur Overvigs
valet av plats, konstnidrlig/kulturell inriktning
och utfdrande? Vad betyder konstnirlig

kvalitet — hur kan det faststdllas, upplevas och
diskuteras? Hur rdknas framgdng, misslyckande
och besvikelse? Var kan det uppstd kontroverser -
och vad beror det pa?

Stdlls andra foérvintningar pad konsten /kulturen
utanfér storstadsomréddena? Vilka begrédnsningar
finns det i att verka pad landsbygden? Hur (och

i vilken omfattning) paverkas projektet av
finansiering, budget och politisk styrning?

Hur viktiga ar eventuella mdlgruppers eller
samarbetsparters Onskemdl och intressen?

Hur ser ni pad konstens/kulturens funktion i
relation till demokratiska mdlsdttningar om
jamlikhet, delaktighet, tillgdnglighet, trygghet,
hallbar utveckling osv.? Var kan det uppstéa
kontroverser — och vad beror det pa?

59 Nitverkstriffen anordnades av Jon Perman och Karin Bickstrom som del i produktionen av
projektet xkonstx.
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Utover anordnandet av seminarierna har vi skt upp och
intervjuat ytterligare 28 personer. Vissa har vi bara tréaffat
en gang, och anvint oss av en semi-strukturerad modell
dar forberedda fragor fatt ge upphov till foljdfragor och ett
friare samtal. Andra har vi traffat vid upprepade tillfallen

i fordjupade samtal. Totalt har ca. 50 personer bidragit
med sina kunskaper och erfarenheter till projektet. Genom
att kombinera ett etnografiskt filtarbete med metoder
inspirerade av arbetslivsforskning har projektet genererat
ett unikt empiriskt material som ger en inblick i de
utmaningar, farhagor, lingtan och ideal som ménniskor
verksamma inom féltet drivs av och brottas med. Detta
material ligger till stor del till grund f6r vara beskrivningar
och analyser av villkoren som vi redovisar i ndsta avsnitt.
Av hinsyn till fragornas kinslighet har vi valt att aviden-
tifiera samtliga uttalanden och inte lista namnen pé de
medverkande.®® Undantagen utgors av dem som har en
béarande roll i de skeenden vi beskriver och déar killmateri-
alet redan ar publicerat eller pa annat sitt offentligt.

Resultat i tva format

Efter omfattande 6verviaganden valde vi att anvidnda filmen
som ett sdtt att forvalta detta empiriska material. Inspelad
péa Reaktorhallen KTH (4-6 april 2025) ar Den offentliga
konstens frihetsreglering (60 min.) en iscensatt ldsning,
utford av sex skadespelare. Manuset dr ett montage. Det
bygger pa uttalanden av ett 50-tal personer — konstnérer,
kulturarbetare, tjinstepersoner, entreprendrer, politiker
och medborgare — som berors av eller 4r verksamma inom
faltet offentlig konst. Deras uttalanden har bearbetats
litterdrt, tematiserats och stéllts samman sa att perspek-
tiven och erfarenheterna bryts mot varandra. Ibland, men

60 Ienlighet med forskningsetiska regler férvaras den obearbetade "rddatan” separat och
alla kopplingar mellan killan (namn, roll och plats) och transkriptionen (utsagan) har
brutits. Samtliga medverkande har godként att materialet anvinds for forskningsdndamal
och/eller informerats om anvindningen. Hér vill vi sirskilt tacka Fredrik Karlsson,
forskningsetikradgivare pa KTH, som varit ett ovdrderligt stod i arbetet.
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inte alltid, uppstar dialog. Som konstnirlig gestaltning

av ett autentiskt material ger filmen utrymme for roster
och erfarenheter som inte tidigare beaktats inom den
offentliga konstens diskurs. Vart manus aterges lingre fram
i denna rapport.

I nésta avsnitt presenterar vi var ldsning av det
utspridda, konfliktfyllda och expanderande filt som den
offentliga konsten utgor idag. Det vi kallar “positioner”
ar avsett som ett analytiskt ramverk som synliggor de
overgripande skillnaderna i den offentliga konstens
produktion. "Position” betyder, enligt ordboken, stédllning,
lage eller staindpunkt. Eller mer exakt: "omrade med
vilbestdmt ldge och begridnsad omfattning, ddr nagon eller
néagot befinner sig” och (i mindre stil) "vanligen med tanke
pa de mojligheter detta ldge erbjuder”®! De lingvistiska
forskjutningarna antyder ett samband mellan ens fysiska
beldgenhet, ens tillgang till resurser, och ens uppfattningar;
associationskedjan ar laddad med makt och politik. Under
projektets gang har vi glidit mellan dessa betydelser. Om
vi med "positioner” i projektets inledning frimst syftade
pé det geografiska laget — sdrskilt med tanke pa relationen
mellan stad och land, dvs. tétt respektive glest befolkade
kommuner - ville vi ocksa fanga de olika intressen som
ryms under beteckningen offentlig konst. Slutligen har vi
landat i en forstaelse dar det just 4r mojligheterna som star
i fokus, vilket stéller ordboksdefinitionen pa huvudet.

Genom att kalla dem "positioner” syftar vi pa laget i
det politiskt-ekonomiska systemet som skapar forutsattning-
arna for snart sagt alla former av verksamhet i ett liberalt
demokratiskt samhille. Systemet bestar av floden, fixpunk-
ter och grinser som formas av formella och informella
strukturer, samband och relationer, diskurser, krafter och
intressen. Det ar ett politiskt-ekonomiskt system, eftersom
det nutida samhillet &r inforlivat i en kapitalistisk ordning
och institutionerna dr impregnerade av marknadens logik.
Denna sammansmaéltning mellan politik och ekonomi &ar

61 Svensk ordbok (online), https:/svenska.se/so/?sok=position&pz=4
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karaktéristisk for nyliberalismen sé som grundlagd pa
“tilltro[n] till marknaden som garant for frihet och vélbe-
finnande, vilken [...] appliceras péa savil individuell som
samhaillelig niva”®? Eller, med en skarpare formulering, som
en ekonomisering av det politiska, "parad med alla mé6jliga
regleringsmissiga kringgaende atgérder, flankerande insat-
ser, improviserade l6sningar, institutionella kompromisser,
politiska misslyckanden och okontrollerade sociala och
miljoméssiga externa effekter”?® I den mer begrdnsade
mening som aktualiserats av vara undersdkningar 4r detta
system genomsyrat av politiska klichéer om tillvixt, konst-
nérlighet och kreativitet. Det skapar bade méjligheter och
begriansningar, beroende pa var i systemet man befinner sig
och i vilken roll man verkar. Utan att hemfalla a4t organiska
metaforer (det handlar inte om en naturgiven ordning) kan
man forestilla sig detta system som ett ekosystem och posi-
tionerna som biotoper, t. ex ett skogsparti, en strandkant
och en dng. Varje sidan biotop &r ju en unik konstellation
av organiska och icke-organiska komponenter inskrivna

i ett komplext samspel, dir vissa livsformer framjas av
sammanséttningen, drar nytta av den eller anpassar sig till
den, medan andra forsvaras och omojliggors. Med denna
liknelse blir det ocksa tydligt att positionerna 4r varianter
av samma grundvillkor, att det darfor finns 6verlappningar
mellan dem, och att det finns fler 4n dem vi avtickt i det
hér projektet.

Med grundval i projektets undersokningar foreslar vi
tre olika positioner eller sfdrer — den kommunala forvalt-
ningen, stadsutvecklingsbranschen samt det fria konstlivet
pa landsbygden — dar produktionen dr organiserad pa olika
satt, ar formad av olika strukturer och engagerar olika
aktorer. Positionerna spdnner 6ver den bestédllda konsten
till den icke-bestéllda, sjdlvorganiserade konsten med den
hybridartade (och uttalat vinstdrivande) konstproduktionen
62 Per Moller, Kulturstad/Stadskultur: Idéer om kulturens virden i Malmds stadsomvandling

1990-2012, Linkdping Studies in Art and Science no. 821 (Linkdpings universitet, 2021),
akademisk avh., s. 44.

63 Jamie Peck och Nik Theodore, ”Still neoliberalism?”, The South Atlantic Quarterly, 118:2 (april
2019), s. 257 (var overs.).
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ddremellan. Materialet som ligger till grund for var
forstaelse av dessa positioner skiljer sig at, varfor beskriv-
ningarna av dem har lite olika karaktér. Det géller sdrskilt
stadsbyggnadsbranschen (position 2) som framtratt till
foljd av vara undersokningar och inte var given fran
borjan. Positionerna star i forbindelse till vissa byggda och
geografiska forhallanden men &r inte entydigt bestdmda
av dem. Varje position utgors av en specifik ansamling av
tillgdngar, uppfattningar, intressen och drivkrafter vilka
sammantaget skapar konstens mgjlighetsbetingelser.
Konstproduktionen sker pa olika premisser och omsitter
olika slags resurser; finansiella (privata eller offentliga
medel), manskliga (sd som sociala relationer, kunskaper,
formagor och arbetskraft, vilket kan vara avlonat, inkomst-
bringande eller ideellt) samt rumsliga (byggnader, lokaler
och platser vilka kan vara forutbestdmda, skapade eller
ianspraktagna). Vidare kdnnetecknas varje position av en
viss diskurs och ett slags inneboende etos eller rationalitet
— idéer om den offentliga konstens nytta och viarden vilken
ar avhingig en forstaelse av konsten som sadan.

I var framstéllning utgar denna forstaelse fran
positionens huvudaktor: den konstsakkunnige tjinsteper-
sonen, kreatoren/entreprendren respektive konstnaren.
Deras roller, drivkrafter och agens i processen vilar pa
samverkan med andra aktorer — sa som politiker, chefer,
myndighetspersoner, bygg- och branschledare, arkitekter,
planerare, ingenjorer, medborgare m. fl. — som forekommer
i varierande omfattning och i olika konstellationer inom
varje position, vilket bidrar till positionens sérart. De
sociala relationerna mellan aktérerna formas i hog grad
av positionen och praglas darfor bade av hierarkier och
beroenden liksom lojalitet och samverkan. Var och en
av dessa tre positioner avticker olika aspekter av den
faktiskt existerande demokratin, vilket fangar begreppets
flerskiktade och motsédgelsefulla karaktdr; demokrati
som samhillsordning, lag och struktur, som friheter och
riattigheter, och som en stindigt pdgaende, etisk och sam-
hallsforbittrande process.

51



Betraktad som “anordning” — en maskinisk konstruktion
som producerar nagonting — kan dessa positioner ocksa
begreppsligas i termer av assemblage; en unik och dyna-
misk sammanséttning av krafter och begir, utgdende fran
komponenter som interagerar och drar nytta av varandra
pa olika sdatt men dar effekterna av detta utbyte inte ar
moiliga att fullt ut forutsédga eller kontrollera.®* For det
hor till saken att vi begrdnsat undersokningen till den
offentliga konstens tillblivelse, snarare 4n dess varande.
Vi ser visserligen hur de olika positionerna ger upphov till
olika konstnérliga utfall, men hur dessa utfall — de faktiska
konstverken, gestaltningarna eller processerna — sedan
upplevs och paverkar sin omgivning ligger utanfér ramen
for vara undersokningar. Detta trots att den fysiska exis-
tensen av konsten, innebdrderna av denna existens, och
vad den genererar otvetydigt ocksé maste ses vara en del
av den offentliga konstens villkor.6®

Var framstéllning av produktionsvillkoren inom varje
position dr avsedd att ge en overgripande karaktéaristik och
gor inte ansprak pé att vara heltdckande. Villkoren speglar
forhallanden som studeras inom en méngd akademiska
omraden, sd som media och kommunikation, kulturpolitisk
forskning, statsvetenskap, kritisk urbanteori, urbanso-
ciologi, ekonomisk geografi och organisationsteori. Var
forankring i denna forskning ar varierad och stundom
schematisk, och syftar da framst till att peka ut produktiva
kopplingar som kan leda till férdjupade studier. Men
genom att visa hur produktionen inom varje position tar
olika resurser i bruk och formas av olika strategier och

64 “Assemblage” (efter Brian Massumi) 4r den vedertagna engelska overséttning av Gilles
Deleuze och Félix Guattaris begrepp agencement som introduceras och utvecklas i boken
Mille Plateaux, eller som den heter pa engelska, A Thousand Plateaus: Capitalism and
Schizophrenia I (1980). Om den engelska termen antyder en samman- eller hopsittning
av olika delar sa associerar det franska ordet pa ett helt annat sitt till kraft, handling och
rorelse — det beskriver inte bara vad nigonting dr, utan ocksé vad det gor. "Assemblage”
ska forstas som nagonting spanningsfyllt och dynamisk. Det kan ge upphov till
“flyktlinjer”, oférutsigbara mutationer och vdldsamma krackeleringar som inte bara berdr
det som blir, utan dven det som blir kvar.

65 For en utvidgad ldsning av konstens varande som spédnner 6ver tid, rum och materialitet,
se Dan Karlholm, Konsten ir: essder om konstverk och konststudier (Goteborg, Stockholm:
Makadam, 2025).
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drivkrafter blir det tydligt hur konsten kan tas i ansprak
for radikalt olika syften. Vi menar att de demokratiska
implikationerna av dessa forhallanden fortydligar den
offentliga konstens mangskiktade roll och komplicerar
bilden av samhéllsutvecklingen.
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1) Den kommunala forvaltningen

Kommunerna utgor de storsta bestédllarna av offentlig
konst i Sverige, fattat i den ordinarie betydelsen av
bestillda och offentligt finansierade konstverk. Enligt

en rapport fran Konstnérernas riksorganisation (KRO)
fardigstédlldes 417 konstverk i kommunal regi under aren
2023-2024, vilket kan stdllas mot Statens konstrads 17
avslutade verk under samma period.®® Huvudaktéren inom
denna position utgors av tjanstepersoner som i olika kapa-
citeter och roller har ansvar for produktionen av offentlig
konst i kommunal regi. Verksamma i spanningsfiltet
mellan samtidskonsten och offentlig byrakrati utgor de en
i stort sett osynlig men oumbarlig kugge i det offentliga
konstmaskineriet.

Trots att enstaka konstverk kan vicka stor medial
uppmirksamhet har den kommunala offentliga konsten
endast undantagsvis studerats av forskare.’” Det finns
dock ett omfattande faktaunderlag om villkoren for denna
produktion, men utspritt och fragmenterat sa som sorterat
under andra rubriker i olika kulturpolitiska utredningar.
En samlad bild framtréder i Statens konstrads manual
Offentlig konst — handbok till kommunala bestdllare (2024),
framtagen i syfte att frimja och stdrka produktionen
av offentlig konst ute i landet. Med utgdngspunkt i
konstnérers arbetsvillkor och rattigheter har KRO tagit
fram en manual med ett bredare anslag, Sd kan kommunen
kvalitetssdkra sin konstpolitik: tips, forslag och metoder (2017).
Manualerna dr en viktig kélla for forstéelsen av de formella
premisserna: upphandlings- och beslutsprocesser, vikten
av budgetarbete och betydelsen av finansiering, praktiska
och tekniska krav som kan stéllas pa konsten m.m. Genom
att ge rad och anvisningar dr de avsedda som st6d for
tjinstepersoner, men genom att motivera, inspirera och

66 KRO, Arets konstkommuner 2025, s. 11; Statens konstrads arsredovisning 2024, s. 35.

67 Med detta avses forskning som explicit fokuserar pd kommunen som bestillare, sd som
Nilsson, "Tillfélliga férbindelser och langtgaende konvergenser” (2021). Jeff Werner,
Post-demokratisk kultur (2018) tar ocksa upp dmnet men da som infogad i en 6verordnad
berittelse.
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overtyga riktar de sig ocksa till en bredare malgrupp,
inte minst lokalpolitiker.®® | synnerhet Statens konstrads
manual ger uttryck for ett slags managementkultur som
utgar fran goda exempel (best practice) och som endast
kan ge en indirekt bild av de utmaningar och spédnningar
som uppstar i det praktiska arbetet. Genom att belysa
bredden och olikheterna inom denna sfér dr Helena
Selders rapport (i samverkan med nétverket KLISTER)
Utanfor de institutionella viiggarna (Statens konstrad, 2019)
ett viktigt komplement som férdjupar denna bild. De
informella premisserna — s som traditioner, intressen och
varderingar — har dock séllan dokumenterats, trots att
de ar av stor betydelse for kommunernas aktivitet inom
omradet. Undantaget utgors av Staffan Hjalmarsson och
David Karlssons Gullspdngsmodellen (2021); en skildring
av de dramatiska férhallandena dé en liten kommun blir
platsen for ett fullskaligt kulturpolitiskt experiment, och
dir "modellen” i bokens titel troligen ska utldsas ironiskt.®®
Forskningen om kulturpolitik, liksom den om
administration, organisation och offentlig férvaltning,
har séllan ett direkt fokus pa offentlig konst men kan
anda ge viktiga bidrag till forstaelsen av denna position.
I forskningsartikeln The public administration of public
art: situated practices in Swedish municipalities” (2026)
anknyter vi till sadan forskning ifrdga om de 6vergripande
problemstéllningarna, med grundval i materialet som
genererades ur det forsta av projektets seminarier
(2022).7° Seminariet gav tjinstepersonerna ett tillfdlle att
reflektera kring "fragor som praktiker ser som centrala for
sitt arbete”, och liksom artikeln dr det ett av underlagen
till var beskrivning av denna position férutom talrika

68 Det giller i synnerhet Statens konstrads manual som vinder sig till flera expertomraden,
forvaltningar, kommunala bolag och beslutsfattande politiker och konsulter; Offentlig
konst — handbok for offentliga bestdllare (2024), s. 17.

69 Staffan Hjalmarsson och David Karlsson, Gullspdngsmodellen: ensamhet, konst och kommunal
kulturpolitik (Goteborg: Natverkstan, 2021).

70 Jonathan Metzger, Catharina Gabrielsson, Eva Arnqvist, Anna Wignell & Per
Hasselberg, "The public administration of public art: situated practices in swedish
municipalities”, Scandinavian Journal of Public Administration (2026).
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uppgifter inhdmtade genom mé&ten och intervjuer.” Genom
att samla erfarenheter fran sexton av Sveriges 290 kommu-
ner dr underlaget otillriackligt for att utgoéra evidens, men
tillrackligt for att ge en bild av de verkliga forhallandena.

Organisation och forutsdttningar

Med stod i kulturpolitiken dr den offentliga konsten skild
fran andra forvaltningsomraden. Den stéller krav pd andra
kompetenser, andra beslutsprocesser, andra former av
samarbeten, 6vervdganden och (inte minst) andra argu-
ment — bade i relation till politiker, tjanstemén inom andra
kommunala sektorer, byggprojektledare och arkitekter
samt kommunens invanare. Med undantag for biblioteken,
som i sma kommuner kridver merparten av kulturbudgeten,
finns ingen lag som faststidller kommunernas skyldighet att
tillhandahalla kulturupplevelser eller -tjanster. Bevarandet
av kulturarvet, som likasa har lagligt skydd, kan ocksé bli
en svar ekonomisk belastning i glest befolkade kommuner.
Mot denna bakgrund &r den bestéllda konsten pd kommunal
niva avhingig ett antal grundldggande forutséttningar.
Den viktigaste utgors av finansieringen som 4r styrande
for konstens placering och beskaffenhet. Den sé kallade
enprocentregeln, vilken forordas i Gestaltad livsmiljo,
innebéar att (upp till) 1 % av budgeten for ett byggprojekt,
vid nybyggnation, om- eller tillbyggnad, ska avséattas till
bild- eller formkonstnarlig gestaltning.” Instiftad pa statlig
niva 1937, i samband med bildandet av Statens konstrad,
har dock regeln aldrig varit bindande for kommuner och
regioner. Att "minst 54%” av Sveriges kommuner (aren
2023-2024) enligt KRO tillampar regeln vittnar om filtets
expansion och dr sannolikt kopplat till ett framgangsrikt

71  Maria Verdnica Elfas, "Practice as lived experience: the missing link in public administration
research”, Public Administraion Quarterly, Vol. 46, nr 1 (2022), s. 70.

72 Formuleringen i Gestaltad livsmilj6 4r dock begrinsad till statliga fastigheter och till intet
forpliktigande; Politik for gestaltad livsmiljo, s. 42.
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paverkansarbete.” Trots att den betraktas som en grund-
bult for spridningen av konst i samhaéllet dr enprocentsre-
gelns status omtvistad och den forefaller bli ifragasatt av
allt fler.”* Den andra forutsédttningen utgdrs av principen
om armléngds avstand, som for att efterlevas kréaver en
omfattande reglering i form av besluts- och delegations-
ordningar, riktlinjer och styrdokument. Enligt KRO har
47% av Sveriges kommuner en policy eller strategi som
garanterar konstnirlig frihet, vilket sdgs vara tre ganger
fler &n 2017.”° Den tredje forutsdttningen som paverkar
savil processens utformning, uppdragsbeskrivningen och
det konstnérliga utfallet dr tillimpningen av lagen om
offentlig upphandling (LOU, 2016:1145) som styr kommu-
nernas tillsdttning av konstnérer for gestaltningsuppdrag.
Dessa tre forutséttningar — finansieringen, besluts- och
ansvarsfordelningen, samt uppdragets utlysning och
utformning — skapar de formella forutsattningarna for
konsten inom denna position.

Vi kommer in i systemet genom att ta del av de
interna processerna i Visteras stad, diar ansvaret for
konsten dr placerat under konstmuseet. Det innebér att
produktionen av offentlig konst lyder under museilagen,
och rent organisatoriskt star narmre utstdllningsverksam-
heten dn den kommunala planeringen, varfér man med-
vetet arbetar sektorsovergripande. Visteras har en stark
lokal tradition av offentlig konst och nér vi kommer in
(2021) 4r organisationen inne i en expansiv fas. Kommunen
har nagra ar tidigare infort enprocentsregeln som (enligt
en informant) ger “en klumpsumma pa fem miljoner om aret
att fordela pa konst, vilket dr en 6kning med 600-700%
jamfort med tidigare da vi ndstan enbart finansierat

73  KRO, Arets konstkommuner 2025.

74 Enprocentregelns betydelse — “en méjlighet for alla att mota konst i vardagen eller en
forlegad princip?”— diskuterades i ett samtal anordnat av Statens konstrad pé konferensen
Folk och kultur 2026 (https://statenskonstrad.se/program/enprocentsregeln-en-mojlighet-
for-alla-att-mota-konst-i-vardagen-eller-en-forlegad-princip/) (ldst 2026.02.13).

75 KRO, Arets konstkommuner 2025. 1 rapporten KRO, Konstbranschen i siffror (2025) anger
Statens konstrads vikarierande direktor, Henrik Orrje, att man sedan 2018 arbetat med
att fortydliga och utveckla statens tillimpning av enprocentregeln vilket han menar dven
gagnar kommunernas arbete.
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offentlig konst med var kulturfond”’® Tillstromningen av
medel tvingar fram en intensifierad produktion som gor
det svart for organisationen att hinna med. Man arbetar
ocksd med implementeringen av Gestaltad livsmiljo, bl. a
genom att ta fram ett arkitekturprogram, och har ett antal
stora pagaende eller planerade stadsutvecklingsprojekt.
Flera inbegriper ambitiosa konstsatsningar. I ett fall soker
tjanstepersonerna sla vakt om mdojligheten att "komma

in tidigt i processen” genom att utveckla ett angreppssatt
som bade utvidgar konstens former och okar invanarnas
delaktighet. Men de erforderliga besluten “fastnar i
namnd” och planerna faller sen pa tillimpningen av
upphandlingslagen. Tjdnstepersonerna ger uttryck for en
pataglig frustration Over att inte kunna kontrollera och
planera arbetet 6ver tid. Dessutom pagar ett febrilt och
kénsligt arbete med att revidera kommunens handlings-
plan for att sdkerstédlla principen om armldngds avstand.
Fragan dr infekterad. Stundom nés vi dven av debatten i
media nér lokalpolitiker i opposition ifragasitter konsten
och filler anklagelser om tjinstemannastyre. Staimningen
ar uppskruvad och laddad, och vi ombeds att ligga lagt.
Under dren som foljer far vi ta del av tjdnstepersonernas
strdvan att revidera styrdokumenten och utveckla proces-
sen kring beredning, ansvar och beslut. Vi far ocksa folja
hanteringen av en platsspecifik skulptural gestaltning for
ett stort nytt bostadsomrade utanfor stadskidrnan. Temat
ar hallbarhet, vilket i samrad med byggprojektledningen
ger upphov till kravet att konsten ska inforliva solceller.
Innan beslutet om valet av konstnar &r fattat i namnd rader
sekretess och vi nekas tillstand att tridffa eller prata med
konstnéren. Projektet visar sig bli mycket komplicerat med
flera omtag kring budget och teknik vilket paverkar konst-
verkets utformning. I skrivande stund &r verket fortfarande
i produktion, samtidigt som den ansvariga projektledaren
flyttat och ersatts av en eftertriddare.

76 Samtliga citat hdrror fran utsagor av tjdnstepersoner som vi intervjuat, haft méten med
eller som deltagit i gruppsamtalen under seminariet.
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Samtalen pa seminariet bekrédftade att det rader stora
lokala variationer kring produktionen av offentlig konst.

I vissa kommuner finns ingen kulturnimnd - besluten
fattas av andra nimnder, direkt av kommunstyrelsen, eller
samordnas med angransande kommuner. Ansvaret for
fragorna kan ligga pa en enda person vid sidan av andra
ataganden. [ stérre kommuner kan det finnas en uppbyggd
organisation med flera handldggare som dessutom har
juridiskt och tekniskt stod. Bade kommuner med liten erfa-
renhet och storre kommuner med omfattande produktion
kan anlita fristdende konstkonsulter som bereder de olika
konstprojekten och stéttar konstndrerna genom processen.
Kommunens storlek (dvs. befolkningsméngd och skattein-
tdkter) dr av stor betydelse for produktionen av offentlig
konst, men dr inte entydigt bestaimmande.” Sjilvbild och
tradition har ocksa en stor betydelse tillsammans med mer
tillfalliga och personberoende aspekter. Sarskilt i mindre
kommuner kan verksamheten sta och falla med enskilda
personer; en drivande lokalpolitiker som byts ut vid néasta
mandatperiod, eller en eldsjdl inom férvaltningen som
arbetar i uppforsbacke.

Finansieringsmodellerna for den offentliga konsten
ar, som Statens konstrad konstaterar i sin manual, starkt
varierade.”® Finansieringen sker pa olika sétt och ur olika
killor: investerings-, verksamhets- och driftmedel kan
blandas med regionala kulturmedel, privata bidrag och
donationer. Finansieringsformen &r helt avgorande for
vilka begrdansningar och friheter konsten ges. Medan
bygganknutna anslag foreskriver en viss placering kan
investeringsmedel anvindas mera fritt, men i bagge fallen
forutsatts konsten ha en viss varaktighet av redovisnings-
skél. Hur enprocentsregeln berdknas tycks inte vara helt
transparent, inte heller exakt vilka kostnader som medlen
ska tdcka. Det finns exempel pa kommuner som tillampar

77 Landsbygdskommunen Séffle med 15.000 invanare rankas hogt i KRO:s utredning och
utses till Arets konstkommun 2025 f6r sin genomténkta och ambitiosa kulturpolitik;
https://kro.se/lokal-politik/arets-konstkommuner-2025/ (last 2026. 01.15).

78 Statens konstrad, Offentlig konst — handbok for offentliga bestdllare (2024), s. 21-23.
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enprocentsregeln men dar det inte sker ndgon ndmnvard
om- eller nybyggnation. Da blir det heller inte blir nagra
medel till konstsatsningar, i synnerhet inte om kommunen
saknar ett allmédnnyttigt bostadsbyggande. Men som i fallet
Visteras kan for mycket medel ocksa vara ett problem,

om det varken finns tid eller personal att omsétta dem —
eller sé kan tilldelningen ske ryckvis och ojamnt, vilket
forsvarar planeringen. ”Sen dr det ju alltid en fraga om det
allmédnna klimatet i kommunen ocksa”, som en deltagare
pa seminariet uttryckte det. I flera kommuner har man
frikopplat konstbudgeten fran byggprojekten och arbetar
istdllet med en arlig klumpsumma. Det verkar ocksa vara
relativt vanligt att samla olika slags medel i en pott, vilket
moijliggor riktade satsningar till omraden som saknar
konst eller som pa annat sdtt bedoms vara eftersatta.

En deltagare pa seminariet kallade dem ”vita zoner” och
forklarade: “det 4r ju en stor kommun till ytan men inte
invanarmassigt vilket ju gor att det finns ganska mycket
landsbygd med fa konst- och kulturuttryck tillgdngliga”.
Moiligheten att fordela konsten till omraden déir det inte
byggs nagonting innebér ocksa "att man kan jobba mer
demokratiskt och jimstillt med konstsamlingarna”. En
annan deltagare poidngterade att det mojliggor flera sorters
riktade konstsatsningar —”mangfaldsperspektiv, sociala
perspektiv, social hallbarhet, tillgdnglighetsperspektiv,
mervardesperspektiv’ — som kan inbegripa allt fran
“processinriktad konst till hur medborgarna involveras i
beslut”, ofta med fokus pa barn och unga.

Forvdntningar och mdlsdttningar

Huvudaktéren inom denna position arbetar ofta under
pressade forhallanden. Hen (det dr oftast en kvinna) ska
sld vakt om konstens frihet, virna konstens viarden och
sdkerstélla konstnérlig kvalitet genom flera instanser i en
ibland komplicerad och utdragen produktionsfas. Proces-
sen dr genomsyrad av forhandlingar och kompromisser
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mellan olika aktorer: politiker, andra tjanstepersoner,
arkitekter, byggprojektledare, brukare och allménhet. En
deltagare beskrev kidnslan av att vara sliten at olika hall:
“manga ganger soker konstnéren stéd och vill ha hjilp [...]
samtidigt som jag ocksa ska forsvara mot annan verksam-
het, mot civilsamhillet, mot politiken, de konstnarliga
besluten [...] s& man ar ju liksom attackerad fran alla hall”.
Med bakgrund som kulturvetare, museiintendent, konstpe-
dagog, konstnir eller arkitekt skiljer sig dessa tjansteper-
soner fran dem inom andra sektorer; "pa tekniska kontoret
ar det ju mera tumstocken i bakfickan som giller”, som

en informant uttryckte det. Uppdraget fordrar inte bara
sakkunskap inom konstomréadet utan dven kunskap om
projektering, byggande och planering. Det kriver en sprak-
lig kompetens, en férmaga att forhandla, kompromissa,
overtyga och entusiasmera, att leda, lyssna och att parera
de olika stotestenar och hinder som stédndigt uppstar langs
vagen mot en ny gestaltning eller konstverk. Tjansteper-
soner ma ha ett begrédnsat inflytande over tilldelningen av
medel, men som synes i fallet Visteras har de ofta en aktiv
roll i framtagandet av upphandlingskriterier och styrdoku-
ment. En deltagare pa seminariet anvinde en tankefigur,
en atta, for att beskriva verksamheten. Hen forklarade att
ena sidan av attan bestar av “alla de hér sakerna vi méste
ta hansyn till, politik, juridik, invanardeltagande osv.”
medan den andra utgors av konstens frihet. Rollen som
tjdnsteperson innebdr att man star i skdrningspunkten
och ska mandvrera “allt pa den ena sidan for att skapa ett
maximalt utrymme for konstnéren pa den andra”.

Den erkidnda svarigheten att sdtta ord pa konstens
viarden och faststilla vad som utgor konstnarlig kvalitet
slog igenom i samtalen. En deltagare understrok konstens
formaga att “verka” i vardagen och menade att “offentlig
konst har formagan att 6verbrygga klass, etnicitet, alder
och andra saker som skiljer ménniskor at. Bildkonst dr ett
eget sprak som inte dr verbalt men som har en potential
att forena méanniskor”. En annan menade att den offentliga
konsten har en formaga att "férdndra méanniskors tankar...
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det finns nanting déar som 4r sa otroligt, ndr man far
uppleva det sa dr det sa starkt”. Konstens tillgdnglighet
lyftes fram som en avgorande kvalitet. En deltagare menade
att "det mest fantastiska med offentlig konst &r att den
finns dér [...] man far rora pa den, man kan ga forbi den,
man kanske inte ens ser den men den finns dér hela tiden”.
Det “omaitliga” i konstens kvaliteter forde in samtalet pa
konstformedling och -pedagogik, som det kanske inte alltid
finns tid eller medel till. Men det noterades ocksa att det
kan finnas “skilda utgdngspunkter” och “olika visioner”

— dven bland de sakkunniga. Fristaende konstkonsulter
kan ha en egen vision som inte alltid 6verensstaimmer med
forvaltningens eller fullt ut beaktar langsiktiga aspekter
kring drift och hallbarhet.

Trots att fragor om den offentliga konstens betydelser
och viarden genomsyrar tjdnstepersonernas vardag var det
emellertid uppenbart att man séllan har tid att reflektera
kring dem. Nagon konstaterande att “intressant konst
leder till diskussioner och debatt och det dr ju grunden for
vart demokratiska samhille”, en annan menade att “den
offentliga konsten dr det yttersta tecknet pé att vi har en
demokrati”. Pa ett mer lagmalt plan vittnade samtalen ockséa
om gldadjen da ett konstverk vil ar pa plats: “nér folk star
dér till slut infor ett konstverk man varit skeptisk till fran
bérjan men nu har det kommit nagot alldeles unikt hit, och
det dr ocksa att visa att det offentliga bryr sig om en plats”;
den offentliga konsten som ytterst ett tecken pa omsorg.

Vad som utgor konstnérlig kvalitet dr inte uttalat i
kulturpolitiken — kvaliteten antas motsvara, eller uppfyllas,
av andra viarden som kreativitet, tillgdnglighet och
delaktighet.”® Inom kommunerna forvaltas den genom
tjainstepersonernas insatser, drivkrafter och mandat och
integreras i de administrativa procedurerna kring beslut och

79 IDavid Karlssons kritik av kulturutredningen som lag till grund for Tid for kultur pekar
han pa franvaron av reflektioner kring kvalitetsbegreppet. Han menar att strévan att
decentralisera besluten och “skapa dialog” hidnger samman med estetikens relativisering,
vilket ocksa forklarar varfor principen om armléngds avstind inte tas upp i utredningen.
Karlsson, En kulturutredning (2010), s. 117.
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upphandlingsregler® Samtalen under seminariet kretsade
darfor snarare kring premisserna for verksamheten och
strategierna som mojliggor konstnarlig kvalitet. [ detta hin-
seende framstod rollen som sakkunnig som helt central. En
deltagare menade att man faktiskt kan sétta ord pa varfor
“néagot inte kdnns riktigt bra”; en annan noterade att "dven
om nagot inte ar bra [...] kan jag fortfarande se att det
ligger ett professionellt arbete bakom”. Den konstnérlig
kvaliteten vilade pa sa sdtt bade mot sakkunskapen och pa
kriterierna for valet av konstnér — "den professionaliteten
dr ju kvalitén”. Detta forde in pa processens utformning,
vilket framstod som det enskilt viktigaste &mnet under
samtalen pa seminariet. Det fanns en klar konsensus

att en etablerad, férankrad och vil fungerande process
skapar trygghet for samtliga inblandade; "det mojliggor
vilken konst som kan ta plats i det offentliga rummet”

och innebir att man “kan sta till svars nér politiken

kanske knackar pa och ifragasétter”. "Processen” tycks
mer 4n nagonting annat forma tjanstepersoners vardag, i
synnerhet om den inte finns pa plats. Den utgor ett kodord
for den pappersbemingda hantering som ombesdrjer

alla intressen och réttigheter, uppfyller juridiska krav,
sdkerstiller invanarnas delaktighet och utmynnar i
konstnirlig kvalitet. Genom att skapa fortroende, tillit

och politisk transparens framstod processen som ett mal i
sig — inte bara for att sla vakt om konstens frihet utan som
en garant for konstverkets kvalitet. En deltagare beskrev
kdnslan infor ett avslutat konstprojekt med orden: "vi har
16st s& manga knutar med forvaltningar och snickare och
byggprojektledare som tycker att vi ska jobba som dom,
men det gor vi ju (inte) [...] allt det ddr, med konstnédrerna
och pedagogerna pa invigningen och nu fattar vi, inte
konsten utan nu forstar vi vad vi har gjort, nu forstéar vi hur
processen ser ut!”.

80 Att fragorna inte upptrdder i ren” form utan dr intrasslade i det vardagliga
administrativa arbetet lyfter vi fram i Jonathan Metzger et. al.”The public administration
of public art” (2026).
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Gestaltningsuppdrag utgar vanligen fran en bestamd

plats, sarskilt ndar konsten finansieras med medel som &r
kopplade till byggverksamhet. Inriktningen for konsten
faststills i politiskt antagna konstprogram, kriterierna
overfors till uppdragsformuleringarna som sedan ligger

till grund for konstnérens kontrakt, ofta forst i form av ett
skissuppdrag och sedan som uppdrag for genomférande.
Det dr hir de sa kallade skall-kraven kommer in som,

vid sidan om finansieringsformen, dr styrande for vilken
konst som ér i fraga. Upphandlingsforfarandet innebér att
varan eller tjainsten maste specificeras skriftligt och kunna
beddmas utifran métbara kriterier — den bestédllda konsten
maste alltsé forst definieras i sprakliga formuleringar som
ligger till grund for upphandlingen, och som sedan kan
mitas mot utfallet. Forutom att foéreskriva funktionella och
tekniska krav kan inriktningen for konsten formuleras i
termer av hallbarhet, tillgdnglighet, deltagande, mangfald,
representation, trygghet och omsorg — det vill sdga
styrande men i praktiken hégst svartolkade virden som
(uttryckt med en viss eufemism) “ger konstnéren nagot

att ta avstamp i helt enkelt”. Konstens forvintade nytta i
sammanhanget kan vara att ”bidra till att stdrka den lokala
stoltheten”, "forstdrka omradets historia och identitet”,
eller genom att beakta "barnens ritt till ett rikt liv med
god tillgang pa lek, kultur, idrott och métesplatser”®!

En deltagare pa seminariet uttryckte sin frustration 6ver
att "konsten liksom ska std for en massa saker, och da kan
jag tycka att det blir det som att man prickar av grejer”.
Behovet att stindigt behova forklara och motivera konsten
for politiker och allmédnhet kan ocksa sla tillbaka och skapa
en overdriven forviantan. En annan konstaterade att svar-
igheten att prata om konst i sig kan skapa ett motstand;
“det &r sa vi inte ska vara — vi ska ju hjdlpa varandra och
ha ett 6ppet samtal”, samtidigt som “det finns en vildig
forhoppning om att konsten ska vara sa himla praktisk

81 Formuleringarna hdrror ur Visteras stads konstprogram “Konstnérlig gestaltning
Rudbeckianska gymnasiet 400 ar” (darienr. KUN 2019/00604) samt “Konstnirlig
gestaltning Gdddeholm”(diarienr. KUN 2021/00143).
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och liksom 16sa andra saker, och da ar det ju upplagt for att
man blir lite missn6jd”. Det fanns en tydlig skepsis infor de
malsdttningar och virden som tillskrivs konsten: "man kan
inte sdga att 1% av konsten ska sta for det som de andra
99 inte star for”, den kan inte "uppfylla alla behov och alla
funktioner vi vill tillskriva [den]”. En deltagare papekade
att “man kan inte 16sa alla samhéllsproblem med konsten
[...] men det dr fel ndr man bara tycker det dr en kostnad”.
Varpa néagon inflikade: “det hér eviga forsvarstalet, ja dar
hénger en ldrarlon i taket...”.

Konflikter och dilemman

Malstyrningen av den offentliga konsten kan sparas till
inféorandet av New Public Management i svensk forvaltning
pa 1980-talet. I kombination med lagen om offentlig
upphandling (LOU) har det skapat en utveckling dar
kommuner, i rddsla for juridiska provningar och ddrmed
forseningar, i tilltagande utstriackning utlyser uppdrag och
ddarmed konkurrensutsidtter konstnérer i ett formaliserat
upphandlingsforfarande. I detta avseende skiljer sig den
offentliga konsten markant fran andra konst- och kulturfor-
mer. En informant papekade att “ingen tanker tanken att
vi ska utlysa ett uppdrag for en konsertpianist — det skulle
man skratta at”. Svarigheterna att foga in konsten i ett
system som ar utformat for andra varor och tjdnster ir ett
tydligt dilemma och en stdende trop inom denna position.

Problematiken kring armldngds avstand kan ocksa
uppta en stor del av tjinstepersoners vardag. Att politi-
seringen av konsten och det 6kade politiska intresset for
konst kan ge upphov till svarigheter framkom av flera
utsagor. En deltagare verksam i en liten kommun beskrev
situationen som kaotisk: "det har varit vildigt mycket
personstyrt och kontakter, olika potter som man bara far
ibland utan att man riktigt vet var pengarna kommer ifran
[men] nu ska det styras upp och tryggas lite mot framtiden,
vi vet inte vad som hénder politiskt och allt sant dér sa
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vi méaste sta stadigt for att skydda var konst och kultur”.

I vissa kommuner tas inte bara de ekonomiska besluten

i ndmnd, utan politikerna vill &ven fa en presentation av
forslagen och forbehalla sig rédtten att vilja; “det tas beslut
om vilken konstnér som ska skissa. Och det tas beslut om
genomforande, vem som far genomforandeuppdraget, eller
att genomforande av skiss ska bli av”. En deltagare berat-
tade att det stod inskrivet i riktlinjerna att kulturndmndens
ordférande ska vara med i juryn och ha utslagsritt 6ver
valet av konstverk. Hen fortsatte: “ordféranden ar vildigt
aktiv, hon vill ha vildigt mycket information och kommer
med forslag. Da maste vi ndstan sdga ja for annars far vi
inga pengar. Jag kan ndstan aldrig tdnka sjdlv utan jag far
idéer och projekt lagda pa mig och jag vagar inte sidga nej
till s manga”. Situationen sammanfattades med orden
“man foljer lagen och man skyddar sig fran politiken”. Men
det motsatta forhéllandet kan ockséa gilla, dar samtliga
beslut fattas pa delegation och tjanstepersonerna bara ger
politikerna en arsredovisning. Det gav upphov till reflek-
tioner om tjainstemannastyre; "man blir lite hemmablind

i vissa fall och kanske inte tdnker pa vilken makt man sjilv
sitter pa”.

Verksamheten inom den hér positionen handlar om
att balansera mellan olika virden och intressen pa ett
hogst konkret sétt. For att mota det kulturpolitiska malet
om delaktighet tillimpar man olika metoder for nar och
hur mottagarna av konsten kommer in i processen, inte
minst i fraga om barn och unga. Interaktionen beskrevs
oftast pa ett positivt sétt som larorik och givande. En
deltagare beréttade att man anlitade en radgivande jury av
barn och unga i varje konstprocess; "de ar sa kloka och ser
med andra 6gon”. En annan beskrev ddremot olust i motet
med brukarna: “ofta dr det nan rektor som &r jattedrivande
och tar pa sig en roll att kunna tala for hela verksamheten
[...] och det &r liksom svart att gd emot, man vill ju att det
ska bli en bra diskussion [men] det betyder ju inte att de
kan konsten bést”. Hen tillade att "det behover inte nodvén-
digtvis vara ett problem men det gor att man kdnner sig
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bakbunden”. Situationen framstod som enklare néir konsten
inte har en lika tydligt identifierad mottagare. En deltagare
gav radet att “nér vi har dialoger fragar vi inte vad de vill
ha for konst, vi fragar hur de upplever en plats. Vad har
den hir platsen for viarden for dem, och vilka viarden skulle
de vilja tillféra, och sa kan konstnéren eventuellt ta upp
dem, om den vill”.

Samtalen gav vid handen att 4ven om missforstand
och slitningar kan pareras pa olika sétt dr de en stdndig
killa till frustration. Vid seminariet forekom skildringar
om hur man valt att inrikta konsten mot barn och ung-
domar just for att undga kritik, men det fanns ocksé en
utbredd uppfattning om att rollen inbegriper ett pedago-
giskt ansvar; “en skyldighet att utbilda politiker”. Det finns
tecken pa att glappet mellan tjinstepersoner och politiker
vidgats i takt med att hanteringen av offentlig konst pro-
fessionaliserats. Sarskilt i mindre kommuner tycks tjans-
tepersonerna vara mer medvetna om Gestaltad livsmiljo,
de kulturpolitiska malsédttningarna, och vad som giller
kring upphandlingsregler®> Men dven en deltagare fran en
storre kommun kunde beklaga politikers ”brist pa tillit”
och se det som ett svek nar de 6ppet géatt ut och ifragasatt
konstverk, trots att processen varit fullt korrekt. Detta
betraktades som populism och ndgot man menade “infaller
valdigt mycket nédr ett parti vill flirta med ett annat parti
infor ndsta val-sdsong”. Spanningar och motsdttningar kan
ocksa uppsta i relation till andra tjanstemén. Konflikterna
som togs upp pa seminariet handlade generellt om vardag-
liga situationer och inte om “de stora mediala grejerna”. En
deltagare berédttade om svarigheterna att komma Gverens
med stadsbyggnadsforvaltningen; “dar har vi kint oss lite
motarbetade, att de sdger ‘nej i tunnlar ska man inte ha
konst’, ‘nej det dr ett industriomrade ddr ska man inte ha
konst’ och sa har det viagt ganska tungt”. Hen tilligger
att det dr synd ndr man har samma uppdrag, “att bygga
stad liksom, 4ven om man har lite olika infallsvinklar”.

82 Det konstateras dven i Arkitektur och gestaltad livsmiljo, s. 28.
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De konstkontroverser som trots allt nimndes forklarades
aterigen med hanvisning till "processerna”, dvs. som en
f6ljd av bristande forankring och dialog. Men de svaraste
konflikterna tycktes ligga pa ett inre, personligt plan, t. ex
i relation till mottagarna fér konsten som inte var néjda
med resultatet: “hur ska jag mota det, for deras kénslor dr
dkta, det kan inte jag argumentera bort. Da har jag lattare
att mota kritik fran SVT eller [lokaltidningen] om de ringer
och undrar vad jag haller pa med”. Det djupt relationella i
denna praktik blev dn en gang tydlig; det svéra i att inte
bara behova vinna omvérldens fortroende utan dven axla
dess besvikelser.

Ett mer abstrakt, men inte mindre péatagligt dilemma
kan gilla finansieringen och de ovéntade effekterna av
plotsliga bestédllningar fran annat hall. Initiativ fran andra
forvaltningar och privata donationer kan sla slint pa
strévan att skapa trygga och forutsidgbara processer. En
deltagare uttryckte sin frustration over att kommunsty-
relsen beordrat fram en byst av en historisk person; en
bestdllning man inte hade négot inflytande 6ver men dnda
maste ombesorja och forvalta. Oron uttrycktes med orden:
”vi tappar kontrollen, kulturndmnden tappar kontrollen,
vi dr i hdnderna pa hogre makter som kan peka med hela
handen”. Att det plotsligt finns extra medel for nya konst-
verk fortydligar ocksa bristen pa rutiner vad géller varden
av utplacerade verk. En deltagare berdttade att hen far “ga
med mossan i hand” eftersom det inte finns ndgon budget
for underhall. Om anslagen kommer ur investeringsmedlen
kan de medfora en riantekostnad, och om verket ar i sé
daligt skick att det maste destrueras kommer virdet att
redovisas som en forlust i resultatrdkningen. Det paverkar
nésta arsbudget. Kunskapen om skillnaden mellan olika
typer av finansiering samt effekterna av redovisningsreg-
lerna var, av forklarliga skél, inte jamnt foérdelad bland
de konstsakkunniga. Att driftsmedlen kan erbjuda en
moijlighet att arbeta med tillféllig och rorlig konst var inte
allmént kédnt, samtidigt som just “driften” av konst med
begrinsad varaktighet kan bli ett problem. Ett exempel
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gillde konstnérliga markeringar pa en cykelvidg som “plo-
gades bort ganska snabbt” pa grund av ett missforstdnd
med gatu- och fastighetskontoret. Diskussionen visade hur
djupt den offentliga konsten dr integrerad i en byrakrati
som inte dr utformad for den, och hur varaktigheten
mindre dr en fraga om materialitet och mer om redovis-
ning- och avskrivningsregler.

Konstndrligt utfall

Huvudaktoren inom denna position maste stiandigt
navigera olika aspekter i ett komplext diskursivt landskap
sammansatt av olika expertomraden och villkorat av finan-
sieringsformer, juridik och beslutsordningar. Det ror sig
om en i hogsta grad kontextberoende och situerad praktik,
inskriven i en produktionsform som tveklost paverkar det
konstnirliga utfallet.®® Forvéintningar fran politiker och
allménhet, inriktningar och upphandlingskrav, tekniska
och juridiska faktorer samverkar i formandet av konstens
moijlighetsbetingelser. For konstnérer kan det vara en
utmanande uppgift att erévra och genomfdra ett gestalt-
ningsforslag — sjdlva ansokningsforfarandet liksom alla
stegen fram till verkets invigning kriaver kunskaper och
formagor som normalt inte férknippas med konstnérsrol-
len. Om konsten dessutom ska vara “nyskapande” kan det
innebdra en material- och teknikutveckling som narmar
sig forskning, men utférd under pressade tidsramar och
med begrinsad budget. En tjinsteperson berédttade att

”vi har inte tid att halla dem [konstnéarer] i handen utan
vi forvantar oss att de har erfarenhet av att sjdlva leda
konstprojekt och halla i alla leverantorer och skota hela
den biten”. Kraven pa erfarenhet och professionalism

star i vigen for manga konstnérer, vilket innebér att flera

83 For en utveckling av detta i relation till tidigare forskning, se Metzger et al, "The public
administration of public art ” (2026); Public Art Research Report (2018), s. 35-36.
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konsthogskolor satsat pa utbildning inom omradet.®*
Upphandlingsreglerna medger heller inte att kommunen
prioriterar unga, nyexaminerade eller lokalt verksamma
konstnérer. Att “skallkraven kan bli sa pass harda att det
bara dr en viss typ av valdigt ledande, professionella konst-
nérer som uppfyller dem” framstélldes som ett dilemma,
eftersom tjdnstepersonerna ocksa ser det som sitt ansvar
att frimja professionen; "de som har spetskompetensen
inom omradet ska ju fa uppdragen”. Tendensen finns att det
iar samma konstnédrer som anlitas av flera kommuner, vilket
vacker fragan om det bara &dr en fraga om “spetskompe-
tens” eller om dessa konstnirer helt enkelt "kndckt koden
vad det &r kommunerna vill ha”.

Inom ramen for vad finansieringsformen medger kan
den offentliga konsten i kommunal regi anta alla méjliga
former. Ny- och ombyggnadsprojekt tenderar att generera
fysiska objekt snarare 4n immateriell eller processori-
enterad konst, dven om saddan konst ocksa forekommer
och fatt en mer framtriadande roll pa sistone.®® Produk-
tionsforhallandena inom denna position ger emellertid
upphov till en professionalisering och specialisering bland
konstnérena, vilket riskerar att begridnsa variationen.
Manga dr medvetna om denna problematik och soker
aktivt forhindra den — ambitionen rent allmént tycks vara
att skapa bredd och mangfald; "det ska finnas nanting for
alla”. Man kan dock skonja en spanning i hur processen
utgor ett kontroll- och ansvarssystem som forsvarar for
andra och mer spontana konstnérliga uttryck. En deltagare
undrade "Hur gér man med de sma initiativen som kanske
anda bidrar till engagemang och en levande stad? [...] Det
blir lite kalla handen for att det ar for krangligt och byra-
kratiskt”. En annan reflekterade Gver alla tekniska krav
och sdkerhetsaspekter som aldggs konsten: “skulle inte
kvaliteten pa lekskulpturen bli battre om en designer gor
84 Béde Konstfack samt Kungl. Konsthdgskolan erbjuder kurser eller program i offentlig

konst, under olika beteckningar och med olika fokus. Konstnidrsndmnden m. fl.
organisationer har ocksé tagit fram rekommendationer och anvisningar for konstnirer.

85 Se Nilsson, "Tillfdlliga forbindelser och langtgédende konvergenser” (2021) om
kommunernas arbeten med tillféllig konst.
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det? [...] Eller ska vi lata en konstnir ldgga x antal timmar
for att sétta sig in i det, och ska vi ens styra en konstnér sa
mycket?”. Det finns alltsé en inneboende paradox i denna
produktionsform: att den gedigna och genomarbetade
processen ska utmynna i ndgot som per definition ska vara
fritt, oppet och 6verraskande — konsten. Sammantaget

ser vi tendensen att det konstnérliga utfallet inom denna
position ndrmar sig design.®® Sjédlva begreppet "gestaltning”
pekar i den riktningen; det handlar om att ge form at idéer,
behov och funktioner som, mer eller mindre specificerat
och utforligt, faststallts i programmet som ligger till grund
for uppdraget.®”

86 Detta ndmns dven i Public Art Research Report (2018), s. 35.

87 Arkitekterna Edvin Bylander och Joel Persson gér samma péapekande i Offentligt
konstarbete: fallstudier i konst och arkitektur (Stockholm: Arvinius och Orfeus, 2023) s. 60.
Det dr dock nagot motségelsefullt dd boken visar hur den offentliga konsten inte bara
nirmat sig design, utan ocksa till stora delar dr utformad av arkitekter.
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2) Stadsutvecklingsbranschen

Mellan den bestédllda och den icke-bestéillda offentliga
konsten finns en vildvuxen terring med oklara ansvarsfor-
héllanden. Den kan framtridda i form av muralmalningar
utférda med fotorealistisk skdrpa som plotsligt tacker
fasaden pa brandgavlar, kontorshus och sporthallar.

Latt surrealistiska, figurativa skulpturer kan dyka upp i
rondeller eller 1dngs gagatan i city for att en kort tid senare
forsvinna. Smé handarbeten kan ha monterats pa lyktstol-
par och papperskorgar lings promenadstraket till centrum
vars gangtunnlar dekorerats med sprayfirg. Konsten

som skapas i den har positionen vill skapa lust och viacka
fantasin. Huvudaktdren utgors av kreatdren som arbetar
med konst som ett biarande inslag i stadsutvecklingen.
Rollen &r strategiskt placerad i skdrningspunkten mellan
kommunen, byggbranschen och privata fastighetsidgare,
och verksamheten syftar till att ta fram nya modeller for
hur konsten kan méta lokala intressen pa ett sdatt som okar
kommunens attraktivitet.

Begreppet kreator har under de senaste tva
decennierna fatt en dndrad innebdrd. Fran att tidigare
fungerat som synonym till skapare eller upphovsman inom
konstnirlig verksamhet betecknar det nu en producent
av immateriella tillgdngar inom exempelvis design, media,
spelutveckling, arkitektur, reklam och mode.®® Den
semiotiska forskjutningen sammanfaller med etableringen
av diskursen om de kreativa ndaringarna och fraimjandet av
innovation — en term som i politiska sammanhang ar likty-
dig med samverkan mellan privata och offentliga aktorer.®®
Kommunen star som huvudman fér produktionen dven i
den hir positionen, men vi kallar den stadsutvecklings-
branschen eftersom malséttningar, metoder och modeller
férmedlas och sprids genom en infrastruktur av méssor,

88 Svenska Akademiens ordlista, 14 uppl., (2015); Svensk ordbok utgiven av
Svenska Akademien, (2009).

89 Den statliga projektfinansidren Vinnova kallar sig “innovationsmyndighet”
och har uppdraget att stirka svensk konkurrenskraft och “skapa systemférindring”;
https:/www.vinnova.se (last 2026.04.01).
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arskonferenser och events. Det dr en hybrid-position,
eftersom produktionen baseras pd samverkan mellan en
mingd olika aktorer och konsten kan bestillas av foretag.
Forskningen som ror villkoren i denna position
ar inriktad pa nutidsfenomenet “kreativa stider” som
studerats inom allt fran kulturgeografi och urbana studier
till féretagsekonomi och media- och kommunikationsve-
tenskap. I en svensk kontext finns flera undersékningar av
hur kommuner anviander konst for att bygga varumérken,
ddribland Cecilia Cassinger och Marie Ledendals forskning
om bl.a. Boras (2023) och kulturvetaren Per Mollers
avhandling om Malmé (2021).°° Inom ramen for denna
kritiska diskurs om “den kreativa vindningen” och “det
kreativa-stadsyndromet” har man ocksd uppmarksammat
hur utvecklingen &r avhiangig det snabba internationella
utbytet av policys. Den sé kallade policymobiliteten
innebar att modeller utformade for en plats kan spridas till
stillen med helt andra forutsittningar och implementeras
pa andra omraden.’’ Man har ocksé noterat hur graffitti
och gatukonst dr dterkommande inslag i "kulturifieringen”
av stadsmiljon; praktiker som saneras, varufrieras
och paketeras som symboler for urban kreativitet.®?
Fran att tidigare betraktats som avvikelser och kopplats
till kriminalitet dr dessa praktiker numera etablerade

90 Cecilia Cassinger och Marie Ledendal, "Unfolding the art city — using public art
in place branding”, konferensbidrag, Lund University Publications (2023);
Moller, Kulturstad/Stadskultur (2021).

91 Thomas Borén och Craig Young, "Policymobilitetens spektrum och diffuserat
larande - kulturpolicy i Stockholm”, Ida Andersson (red.) Globala flsden och lokala
praktiker — policymobilitet i tid och rum, Ymer 138: 2018, Svenska séllskapet for
antropologi och geografi (SSAG). Ett vilkidnt exempel pa policymobilitet &r BID-modellen
(business improvement districts) som vixte fram i Nordamerika under 1970-talet. Genom
att faststélla principer f6r samverkan mellan kommun, fastighetsidgare, kommersiella
aktorer och boende dr modellen idag spridd i Sverige och anvinds som metod for
platsutveckling; se Platsutveckling Think Tank, https:/www.bidsinsweden.se/en-hallbar-
och-livskraftig-plats/ (1dst 2026. 03.30) samt medlemsorganisationen Svenska stadskérnor,
https://svenskastadskarnor.se/ (1ast 2026. 03. 30). Om denna och andra modeller for
platsutveckling, se Nils Bjorling och Bjérn Ohlén, Hdllbar platsutveckling: kunskapséversikt
Véstra Gotaland, Mistra Urban Futures Paper 2018:3, s. 30-59.

92 Cf. Sandi Abram, "Graffiti, Street Art and Murals in the Age of the Neoliberal
City: The Muralization of Capital”, Street Art & Urban Creativity 10(1) (2024); Olle
Niklasson, "Gatukonstens U-svidng — fran kriminaliserat klotter till muralkonst i
entreprendrsurbanismens tjinst”, Ord & Bild, nr 4 (2018); Rafael Schacter, "The Ugly Truth:
Street Art, Graffiti and the Creative City”, Art & the Public Sphere, vol. 2, nr. 1 (2014).
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forskningsinriktningar inom konstvetenskapen. Det dr
i det avseendet produktionen inom den hér positionen
relaterats till offentlig konst.

Fokus for var beskrivning ar Nacka, en av Stockholms
grannkommuner som under mer &n 50 ars tid (i praktiken
sedan kommunen inridttades 1971) haft ett stabilt
borgerligt styre. Nacka dr ként for att tidigt ha provat
olika modeller for privatiseringen av barande samhills-
funktioner, sd som kulturhus och bibliotek. Fokus for var
framstéllning utgors av gatukonst- och muralfestivalen
Wallstreet, ett &terkommande event som anordnades
forsta gangen i samband med exploateringen av det f.d.
industriomradet Kvarnholmen i Nacka (2019).°% Wallstreet
Nacka fick stor uppméirksamhet, mycket till f6ljd av ett
(enligt uppgift) lickt dokument som pa ett flagrant sétt
angav riktlinjerna for den konst som skulle vara i fraga.
Associationerna till graffitti (som intill nyligen varit
forbjuden i Nacka) foranledde namligen en omprogram-
mering i form av "Konstens DNA”, Har framstilldes en
serie omkastningar — fran “rebellisk” till "mésterlig”, fran
“aggressiv” till "fredlig” osv. — vilket vickte ett ramaskri
inom konstvérlden.®* I samband med detta uppdagades
ocksa att kommunen tidigare bestéllt konst som skulle
“spegla finansidrernas viarderingar” och kravt att byggfore-
tagens logotyper skulle synas i verken.?® Turbulensen levde
fortfarande kvar i minnet hos manga néar vi borjade folja
processen kring den andra upplagan av festivalen, Wall-
street Stockholm, planerad fér sommaren 2022. Idag kallas
projektet kort och gott Wallstreet och presenteras pa Nacka
kommuns hemsida som “en uppskattad konstutstéllning i
det gemensamma stadsrummet. Genom muralmélningar,

93 Industrimiljon med tillhérande arbetarbostdder pd Kvarnholmen dgdes tidigare av KF
och priglas av kulturmérkt bebyggelse fran funktionalismens glansdagar. Idag drivs
utvecklingen av hela omradet i form av ett privatdgt konsortium; https:/kvarnholmen.com
(last 2024.08.29).

94 Sofia Lyck, "Frén rebelliskt till mésterligt”, KRO, https:/kro.se/konstniren/konstnaren-1-
2020-konstnar-pa-20-talet/fran-rebelliskt-till-masterligt/ (ldst 2026.03.23).

95 SVT Nyheter, Kultur, "Nacka bestillde konst som skulle spegla ‘finansidrers virderingar™,
https:/www.svt.se/kultur/kritik-mot-nacka-kommuns-konstinkop , publicerad 17 oktober
2019 (l4st 2025.10.20).
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skulpturer och annan konst visar festivalen konstens och
kulturens betydelse i en fordnderlig stadsmiljé och bidrar
till platsers attraktivitet och identitet”.*®

Denna korta och sakliga beskrivning stéar i kontrast
till de verkliga forhallandena med forgreningar till flera
andra platser runt om i Sverige. Bade organisatoriskt och
ideologiskt synliggor festivalen en vixande tendens inom
produktionen av offentlig konst som i manga avseenden
avviker fran géingse praxis inom kommunal férvaltning.
Till f6ljd av bristen pa insyn skiljer sig var beskrivning
av denna position fran framstéllningen av de tva andra.’”
Vi lutar oss mindre mot ett muntligt material och mer
pa skriftliga och visuella killor: kommunala dokument,
ansOkningshandlingar, organisationsdiagram och inte
minst mediamaterial. Det visar sig att Wallstreet endast ar
en yttre manifestation av en grundldggande omorganise-
ring som tagit form i Nacka dér principen om armldngds
avstand tycks ha spelat ut sin roll.

Organisation och forutsdttningar

Trots att produktionen i denna sfiar har en normbrytande
och griansoverskridande karaktdr star den pa méanga satt i
samklang med den nationella politiken. Med hénvisning till
Gestaltad livsmiljé anger Staten konstrad pa sin hemsida
att “konst ska vara en sjilvklar del vid planering och
utformning av vara gemensamma rum”. Man understryker
att det inte maste vara nagon speciell typ av konst utan att
den kan omfatta en mangd konstnérliga metoder, uttryck
och format — konstnéren kan t. ex. arbeta med deltagar-
baserade processer, undersoka specifika situationer och
kommentera samhéllet pa olika sdtt. Uppdraget behover

96 Wallstreet, https://www.nacka.se/stadsutveckling-trafik/konsten-att-skapa-stad/
wallstreet/ (Idst 2025.10.15).

97 Vi har haft mejlkontakt med och intervjuat Fredrika Friberg (ansvarig fér Wallstreet)
vid tre tillfallen (2021.03.01, 2021.03.19 samt 2021.07.01). Vara 6nskemél om att fa folja
processen som observatdrer kunde dock inte tillgodoses utan krav pa motpresentationer,
vilka stred mot var akademisk frihet.
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heller inte utmynna i ett konstverk eller en gestaltning
utan kan handla om att kartldgga, undersoka, synliggora
och utreda hur ”de sociala virden som finns pa en plats
béttre tas tillvara”®® Implicit i denna beskrivning finns

en formodan att uppdraget dr utformat i enlighet med de
villkor och regler vi beskrivit i féregdende position.

I praktiken kan dock forhallandena vara svara att beméstra
da stadsutvecklingen i hog grad finansieras och formas av
privata intressen.

I den policy- och ndringslivsdiskurs som formar
stadsutvecklingen star begreppet “attraktivitet” hogt i
kurs. Det framgar inte minst av regeringens nya strategi
for omradet, riktad mot Sveriges kommuner, vilket ockséa
foranlett ett namnbyte; fran Radet for héallbara stiader
(inrdttat 2017) till Radet for levande stader (2025).2° Tva
nya myndigheter har knutits till uppdraget, Brottsforebyg-
gande radet (BRA) och Myndigheten fér samhillsskydd
och beredskap. Det nya malet ar att skapa “levande,
trygga och robusta stidder” och gora Sverige till "ett
foregdngsland for hallbar utveckling av attraktiva stdader”.
I skrivelsen faststiller man att “kulturella och kreativa
verksamheter samt foretag har en stor betydelse for att
skapa en levande stad” — de bidrar till destinationsutveck-
ling och kulturturism samt anses framja "dynamiska och
attraktiva livsmiljoer”.'°° Skrivelsen gor det uppenbart
hur konst och kultur dr fullstdndigt inlemmade i ett mark-
nadstinkande; de bade motiveras och mits i ekonomiska
termer och pekas ut som en motor for ekonomisk tillvéaxt.
Spanningen mellan brottsbekdmpning och attraktivitet,
mellan det hotfulla och det kommersiella, illustreras pa ett
mirkligt sett av bilden pa skrivelsens omslag. Vid forsta
paseendet tycks den forestilla en liten smastad fran tidigt
1800-tal, som Eksjo eller Sigtuna; inspirationskallan till
98 Arbetsprocess for konst i stadsutveckling, https://statenskonstrad.se/om-konst-i-

offentliga-miljoer/arbetsprocesser-inom-offentlig-konst/arbetsprocess-for-konst-
i-stadsutveckling/ (1dst 2026.02.02).

99 Radet for Héllbara stdder var ett forum for samverkan mellan 14 nationella myndigheter,
SKR och ldnsstyrelserna.

100 Ny strategi for levande och trygga stdder (Regeringens skrivelse 2024/25:96), s. 6.
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Elsa Beskows bilderbdcker om Tant Brun, Tant Gron och
Tant Gredelin.'**

Nacka kan sdgas ha foregripit regeringens nya strategi
med rage. Redan 2013 inleddes arbetet med att integrera
“medskapande konst och kultur” i stadsutvecklingen, da
man pabdrjade planldggningen av 14 000 nya bostdder
och 10 000 arbetsplatser till f6ljd av beslutet om den nya
tunnelbanelinjen till Nacka. Med stod av projektmedel fran
Vinnova utvecklades s& en modell med namnet Konsten
att skapa stad. Initiativtagaren och upphovspersonen var
konstndren och organisationsutvecklingskonsulten Fredrika
Friberg, som sedan 2017 bir titeln stadskreator. Implemen-
teringen av modellen gick in i en mer intensiv fas 2018, da
Nacka kommunfullméktige bestdmde att Konsten att skapa
stad ska vara styrande for all produktion av offentlig konst
i Nacka. Det innebar att kulturférvaltningens och kultur-
ndmndens ansvar begriansades till virden av befintliga
konstverk, medan besluten om ny- och "medskapade” konst-
verk flyttades direkt till kommunstyrelsen.'°? Av det nya
programmet for konst och kultur framgar att "den 6ppna
konsten och forekomsten av medskapande, konst, kultur
och konstnirlig kompetens i utformningen och utveck-
lingen av det offentliga rummet bidrar till att medborgarna
far ett maximalt virde for skattepengarna”.'®® Enligt
handlingarna ska kommunens arbete med offentlig konst
“préglas av fortroendet for konstnérernas kunskap och
kreativitet”, men ansvaret och befogenheterna ska "ldggas
pa lagsta effektiva niva [...] ndra dem som verkar och vistas

101 Bilden visar i sjdlva verket de sa kallade kulturhusen pa Séder i Stockholm med Sofia kyrka i
bakgrunden. Bildvalet blir inte mindre besynnerligt med tanke pé att regeringen,
i samma skrivelse, forordar trddgardsstaden som nygammal modell f6r stadsutvecklingen —
vilket dr négot helt annat &n trahusbebyggelsen fran 1700-1800-talen.

102 Nacka kommun, Tjidnsteskrivelse "Program f6r konst och kultur i det offentliga rummet.
Forslag till beslut” KFKS 2017/1118 (2018.04.10). Konsten att skapa stad skiljer sig avsevért
fran det tidigare programmet for offentlig konst i Nacka, “Den 6ppna konsten” (antaget
den 19 april 2010). Det vilade pa tre strategiska grundvalar: (1) offentlig konst ska vara
kommunicerad och tillgénglig, (2) det offentliga rummet som plats for konst ska utvecklas
medvetet och 6ver tid, och (3) det ska finnas en tydlig ansvarsfordelning for arbetet med
offentlig konst.

103 Nacka kommun, "Program for konst och kultur i det offentliga rummet”,
Diarienr. KFKS 2023-00533, s. 2.
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i den offentliga rummet”.’** Principen om armldngds
avstand ndmns ingenstans i dokumenten — det forefaller
som att alla och envar ar sakkunnig.

Konsten att skapa stad finns beskriven pa kommunens
hemsida. Modellen baseras pa principer om samskapande
och vilar pa fyra strategier: "ansvarsfullt och hallbart”,
“mod, kreativitet och innovation”, "tillsammans i samspel”
samt “vdlkomnande under tiden”.'® Under dessa strategier
finns fem kategorier som beskriver olika slags aktiviteter
med varierande grad av permanens: anordnandet av
events och festivaler, aktivering av tomma lokaler,
skapandet av “unika attraktiva malpunkter” m.m. De har
olika effekter — hogre markpriser, platsmarknadsforing,
hogre bostadspriser och "maximerat markvirde” dr nagra
av dem.'°® Kategorierna kallas for véxlar (jfr. vixla upp)
och ar forsedda med rubriker som anspelar pa ljus och
glod: “stjarnstoft”, “tomtebloss”, “ldgereldar”, “lava” och
“Vintergatan”. Syftet med modellen dr bl.a "att skapa en
attraktiv och innovativ stad”, “att utveckla platsidentiteter”
samt “att bidra till kvalitativa offentliga rum dir ménniskor
trivs och mar bra”. Déartill anges ett antal effektivitetsmal
som explicit infogar konsten i stadsutvecklingens genom-
forandelogik: att 6ka hastigheten i processerna och uppna
en generell kostnadseffektivitet.

I juridisk och organisatorisk mening bygger modellen
pa sammanfdringen av tva skilda omraden — stadsplane-
ring och offentlig konst — som annars styrs av olika regel-
verk och utgar fran olika demokratiska principer. Som vi
sett i den foregaende positionen sker styrningen av offent-
lig konst pa kommunal niva enligt en representativ modell.
Det innebér att representanter for medborgarna star for
de samlade avvigandena, och att besluten om konstens

104 Ibid.; Tjansteskrivelse KFKS 2017/1118, s. 10.

105 Om konsten att skapa stad, https:/www.nacka.se/stadsutveckling-trafik/konsten-att-
skapa-stad/om-konsten-att-skapa-stad/ (ldst 2025.11.12).

106 Dessa virden anges inte p4 hemsidan men finns med pé dokumentet "Konsten att skapa
stad: konceptlogik for tydlighet, lugn, effektivitet och glddje”, https://www.nacka.se/
globalassets/stadsutveckling-trafik/bilder/konsten-att-skapa-stad/logga/konceptlogik-
konsten-att-skapa-stad.pdf (ldst 2025.11.12).
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inriktning och innehéll (enligt principen om armléangds
avstand) ska fattas av sakkunniga. For att medborgarna
ska ha mojlighet att utkréva ansvar maste processen vara
transparent och 6ppen for granskning. Inom arkitektur och
stadsbyggnad, & andra sidan, tillaimpas sedan 1987:s ars
Plan och bygglag (PBL) en deltagardemokratisk modell, dar
medborgarna forvintas vara delaktiga i besluten genom
samradsprocesser, mojligheter att inkomma med synpunk-
ter pa detaljplaneforslag, m.m. Konsten att skapa stad

kan darfor betraktas som en radikal innovation — enligt
kommunens hemsida utgor den en modell som “forvanat
och inspirerat méanniskor 6ver hela virlden”°”

Samtliga i oppositionen (med undantag for Sverige-
demokraterna) reserverade sig mot beslutet, och KRO
kritiserade programmet for att det saknade resonemang
om principen om armldngds avstand.'®® Med denna
omorganisation har det huvudsakliga ansvaret for pro-
duktionen av offentlig konst placerats hos en enda person,
stadskreatoren, som analogt med en stadsarkitekt ar
kopplad till enheten for stadsbyggnad. Forutom kompetens
inom konst och kultur kriaver uppdraget “affirskompetens,
kunskap inom ledarskap och organisationsutveckling samt
hog innovativ och kreativ formaga”.'® Uppgiften dr att
att driva kvalitets- och innovationsfragor genom medska-
pande, att bevaka konst och konstnérlig kompetens genom
hela processen fran planering till resultat, samt att ansvara
for overgripande ledning och fortsatt modellutveckling av
Konsten att skapa stad. Arbetet ska utforas i samverkan
med privata fastighetsdgare och byggaktorer i linje med
malsdttningen att skapa “bésta viarde for skattepengarna.”
[ uppdraget ingar dven att sprida kunskap om modellen

107 Uppdraget Stadskreator, https:/www.nacka.se/stadsutveckling-trafik/konsten-att-skapa-
stad/om-konsten-att-skapa-stad/uppdraget-stadskreator/ (ldst 2025.12.05).

108 Sammantridesprotokoll, 18 juni 2018, https:/handlingar.nacka.se/handlingar/
Kommunfullmaktige/2018/KF_2018-06-18/00_Protokoll_KF_2018-06-18.pdf
(ldst 2026.04.05); Skrivelse till Nacka kommunstyrelse, Program fér konst och kultur
i det offentliga rummet (KFKS 2017/1118): synpunkter fran Konstnédrernas
Riksorganisation i Stockholms 14n (2018.06.13).

109 Uppdraget Stadskreator, https:/www.nacka.se/stadsutveckling-trafik/konsten-att-skapa-
stad/om-konsten-att-skapa-stad/uppdraget-stadskreator/ (ldst 2025.12.05).
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nationellt och internationellt samt att bygga och uppritt-
hélla relevanta natverk.

I sitt personberoende framstar detta som en ytterligt
skor organisation. Fredrika Friberg har sjilv skapat sin
roll. Hon personifierar Richard Floridas beskrivning av
homo creativus; "en atomiserad aktor, sdllan himmad
av sociala band och forpliktelser, som frodas i langa
arbetsdagar och obeveklig konkurrens”."'° En informant
berdttar att "man méirkte pa en gang att hir var en person
som var vildigt kreativ och tdnkte ut nagot nytt och vi
ska gora pa det hér sdttet och det kdndes som ja, det var
roligt att vara en del av det pa nagot sitt. Valdigt manga
roliga idéer, tyckte jag”'"! Uppdraget som stadskreator ger
ocksa Friberg en mycket publik roll. Hon frontar i media,
framtrédder i inslag pad YouTube och LinkedlIn, och figurerar
sjalv i kampanjerna for Wallstreet-festivalerna i dess olika
tappningar (2019, 2022, 2025). Utvecklingen av modellen
har avsatt sig i flera nidtbaserade initiativ — daribland
upphandlingsportalen "KreatorsPool” samt "Partnerskap
for Konsten att skapa stad”. Det senare var avsett som
en gemensam plattform for kommunen, byggaktorer och
naringsliv och beskrevs som “en ren spelplan for genere-
ring och beslut av gemensamma insatser och aktiviteter
inom konceptet Konsten att skapa stad”. '? En tidigare
ledamot i kulturndmnden konstaterar att ”vi har ingen
insyn i vad de jobbar med”. Bristen pa transparens och
oklarheter kring var och av vem de konstnirliga besluten
fattas forefaller ga hand i hand med ett vidoppet konstbe-
grepp, dir fragan om kvalitet beror just pa vem man fragar.

110 Peck, "Culture club”, s. 8.
111 Personen som citeras har valt att vara anonym.

112 Citatet hérrdr fran en numera tom sida, https:/www.nacka.se/stadsutveckling-trafik/
konsten-att-skapa-stad/partnerskap (ldst 2024.03.03).
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Malsdttningar och dilemman

Konsten att skapa stad beviljades stod i tre omgangar

av den statliga projektfinansidren Vinnova. [ den andra
ansOkan konkretiserar man hur konsten ska integreras i
stadsutvecklingen med det uttalade syftet att ge kommu-
nen marknadsfordelar. Man skriver att “konkurrensen

om kvalificerad arbetskraft och kompetens 6kar. For att
attrahera ménniskor fran hela vérlden till Nacka behéver vi
bland annat utveckla de sociala och offentliga rummen dar
méanniskor kan motas. [...] Medvetenheten om sambandet
mellan kulturellt kapital och stadsekonomi har 6kat, men
manga sitter fast i en gammal begreppsvarld”.'*®* Med
hénvisning till metoder som utvecklats inom “cultural
planning” samt platsmarknadsféring framstar den lang-
siktiga visionen vara att hela Nacka ska upplevas som ett
konstverk.'* Avsikten 4r bl.a att “ta hjilp av konstnirer
eller annan gestaltningskompetens for att ‘pimpa’ lampliga
torn och hojder i Nacka” eller for att skapa “peace pods”
som kan placeras ut i "byggkaoset”. Stadsbyggnadsstra-
tegen i Nacka forklarar i en tv-intervju (2015) att ”Vi tror
att vi behdver bjuda pa nagonting for att ocksa fa Nacka-
bornas tankar och engagemang runt de har fragorna”. '*°
Att modellen ska spridas och vixa finns emellertid med
som ambition fran forsta borjan.

Nir vi borjar folja processen varen 2021 har man just
lanserat den andra omgangen av festivalen, Wallstreet
Stockholm, férsedd med underrubriken City of Art.

Den hir gangen ska det bli en regional festival och man
utlovar tillskapandet av 222 nya offentliga konstverk;
antalet konstverk och dagarna fram till premidren tickar
fram som siffror pa festivalens hemsida. Hér finns ocksa
erbjudanden om medlemskap for arrangorer och deltagare

113 Projektansokan till Vinnova, Diarienummer 2014-03053 (2014).

114 Man s6ker ocksa medel for en studieresa till Melbourne som 4r en av virldens mest kinda
stiader for urban konst.

115 SVT Nyheter, Stockholm, ”7 miljoner later vildigt mycket”, 7 oktober 2015,
https:/www.svt.se/nyheter/lokalt/stockholm/konsten-att-skapa-stad (ldst 2025.12.05).
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i olika prisklasser: guld, regnbdge och diamant. I en artikel
i Dagens Industri berattar Friberg att festivalen berdknas
omsitta 20—-30 Mkr och jamfér med Statens konstrad och
Region Stockholm som, enligt Friberg, lade 25 Mkr respek-
tive 6 Mkr pa konstinkop ar 2020. Hon fortsétter: “virdet
av den kreativa industrin bor belysas mer, och att tabut
kring att prata pengar och konst maste brytas”. Pa fragan
om vad samarbetsparterna far ut av festivalen svarar
Friberg: "Det 4r manga som intresserar sig for konsten
som kommunikationsverktyg och som redan finansierar
konst vid egna fastigheter och utrymmen. Det som offent-
lig sektor och privata fastighetsutvecklare har gemensamt
ar att de jobbar for médnniskorna som bor i staden, och de
behdver skapa platser och sammanhang diar ménniskor
faktiskt vill vara. Manniskor vill inte vara pa platser som
ar stela och harda, utan dar det finns en livskraft. Dar har
konsten en viktig plats att fylla”''¢

Festivalen lanseras pa ett pop-up galleri i Stockholm
city i november 2021. Trots pandemin ar lokalen fylld av
folk, men det dr inte Stockholms vanliga konstpublik; vi
ser inga gallerister, curatorer, konstkritiker, konstnéirer
eller konststudenter. Fredrika Friberg dr moderator och
héller i arrangemanget. En gigantisk akvarellpensel med
texten "When art is the gold” vandrar runt mellan talarna
varav en dr Stockholms stads finansborgarrad. Férutom
Nacka har bara tva andra kommuner anslutit sig: Stock-
holm och Upplands Bro. For Stockholm konst blir det ett
tillfalle att skapa tillfdlliga konstverk pé ovéintade platser
under sommaren. Det dr i linje med en modell man prévat
tidigare och det framgar inte riktigt att konstsatsningen
ar en del av Wallstreet.''” Varfor inte fler av Stockholms
26 kommuner deltar dr oklart, men uppenbarligen har
en stor del av arbetet lagts pad marknadsforing och for
lite pa organisation. En informant som hoppade in under
116 Amanda Torner, “Konstfestival ska ge huvudstaden ett ansiktslyft: *Viktig parameter

i samhillsbygget”, Dagens Industri, 16 december 2021, https:/www.di.se/nyheter/

konstfestival-ska-ge-huvudstaden-ett-ansiktslyft-viktig-parameter-i-samhallsbygget/
(last 2025.12.05).

117 Intervju med Stefan Hagdahl, chef for Stockholm konst, 2022.04.26.
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den hektiska forberedelseperioden berédttar om pressade
tidsférhallanden och flera omtag. Hon beskriver sin roll
som “"konstpolis” med tillagget: "hon [Friberg] ville att det
har projektet skulle bli godként av konstvéarlden”. Hen
fortsatter: “vad jag tyckte var trakigt, och ocksa konstigt,
var att jag bara hade med Fredrika att gora hela tiden. Det
blev aldrig liksom négon storre grupp, d&ven om hon hade
det hiar konstnérliga radet som jag hade sett pa pappret,
vilka dom nu var [...] Organisationen vixte liksom aldrig
pa nagot sitt utan Fredrika, som dr enormt kapabel och
kreativ och driven, hon satt liksom pa alla stolar”. Det blev
heller inte s& manga konstverk till sist. De flesta var inla-
nade och utplacerade till f6ljd av en sista-minuten "Open
Call”, som informanten beskrev det: “Titta vad du har att
gémmorna’ ungefir”.

Bade Konsten att skapa stad och Wallstreet-festiva-
lerna har mott hard kritik. Den tidigare ledamoten i kultur-
ndmnden beréttar: “Jag undrar verkligen hur man tinker
kring armlédngds avstdnd om man placerar den offentliga
konsten sa nédra stadsledningen och inte déar sak-kompe-
tensen finns — i kulturforvaltningen. Det verkar finnas ett
politiskt motiv att hennes [Fribergs] position ligger dar
den ligger, under stadsbyggnadsforvaltningen, for da kan
man nédmligen strunta i det dir med armléngds avstand”.
Upplédgget tjdnar en langt driven instrumentalisering av
den offentliga konsten, pa tviars mot foreskriften att "poli-
tiken bor iaktta stor forsiktighet néar det géller att knyta
kulturpolitiken och ddrmed kulturlivet till olika samhélle-
liga mal, perspektiv och forvintningar om effekter”. Risken
ar namligen, enligt Myndigheten for kulturanalys, att
konst- och kulturverksamheter kan komma att "virderas
utifran sina mojligheter att bidra till de mal och effekter
som efterfragas”, vilket principen om armlangds avstand
syftar till att undvika."®

118 Myndigheten for kulturanalys, Kulturanalys 2022: En ldgesbedomning i relation till de
kulturpolitiska mdlen (2022:1), s. 62, 92.
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Konstndrligt utfall

Sommaren 2025 genomfors Wallstreet for tredje gangen,
nu som en nationell festival. P4 hemsidan beskrivs den som
“en meningsfull samverkan mellan kommuner och aktorer
inom stadsutveckling och landsbygdsutveckling for ett
battre samhille. Konst dr avgorande for platsers sjél, dess
samspel, identitet och attraktivitet. I dessa tider ar det kva-
liteter och viarden som ar viktigare d&n nagonsin”. Upplagget
gar ut pa att "konstnérer och grannar skapar platser med
betydelse och star for inkludering, virdeskapande, desti-
nationsutveckling”.'’® Malet den hédr gdngen 4r att samla
100 partners och skapa 1000 konstverk. Férutom Nacka
ar det tvd kommuner som nappar: Skelleftea och Varberg.
I Skelleftea investerar kulturnimnden 3 Mkr, och Visit
Skelleftea later utfora en 310 m? stor muralmalning mitt i
city i samarbete med Dios fastigheter. Styrelseordféranden
forklarar: ”Visit Skellefteas uppdrag dr att sdtta Skelleftea
pa kartan som besoksmal, etablerings- och bostadsort.
Satsningen pa en stor muralmalning &r ytterligare ett
bidrag i det arbetet”.'*® Om syftet med Wallstreet 4r att
engagera lokalbefolkningen, & ena sidan, och att maximera
vinsten 4 den andra, dr det framfor allt i det sistndmnda
avseendet som konsten skrivs in i en offentlighet.
Huruvida festivalerna var en succé eller inte beror
pé hur man rdknar. I oktober 2025 slappte Wallstreet en
“Genomslagsrapport media 2025” dar festivalen analyse-
rades utifran rdackvidd och PR-virde. Man konstaterar att
festivalen sammantaget genererat 104 konstverk, inbringat
6 965 955 Mkr i PR-viarde och natt 8 902 952 personer.'*!

119 For kommuner. Var med och foérbéttra Sverige, https:/wallstreetfestival.se/festival2025/
for-kommuner/ (last 2025.03.30).

120 ”Visit Skellefted satsar pa storskaligt konstverk — ny muralméalning blir ett blickfang i
stadskdrnan”, Nya Projekt -Magasinet, 2 april 2025, https://www.nyaprojekt.se/2025/04/02/
visit-skelleftea-satsar-pa-storskaligt-konstverk-ny-muralmalning-blir-ett-blickfang-i-
stadskarnan/ (ldst 2025.12.12). Satsningen utférs som del av Arets stadskirna 2026,
en utmirkelse som delas ut av féreningen Svenska Stadskérnor, en politisk obunden
intresseorganisation med syfte att frimja privat-offentlig samverkan.

121 Genomslagsrapport media 2025, https:/wallstreetfestival.se/wp-content/uploads/2025/10/
WALLSTREET-Genomslagsrapport-2025.pdf (last 2025.11.01).
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Efter 2018 har samtliga offentliga konst-projekt som
genomforts i Nacka tillkommit inom ramen for Wallstreet.
Det innebér i praktiken att produktionen privatiserats
eftersom verksamheten drivs genom en ideell forening
och Wallstreet utgor ett varumérke som adgs av Fredrika
Friberg AB.'??

Aven om Nacka utvecklat en unik modell och utgor ett
sarfall &r man langt ifran ensamma att arbeta med offentlig
konst pa det har séttet. Under det senaste decenniet har
muralmalningsfestivaler, satsningar pé street art eller
sé kallad "urban konst” blivit ett allt vanligare fenomen
i Sverige. Helsingborgs kommun var en av de forsta att
satsa stort och har utfort 6ver 120 muralmélningar under
ledning av det lokala kulturentreprenorsbolaget Konst-
hotellet.’*® Goteborg har bestillt Gver 100 viggmalningar
och i lilla Oskarshamn finns 6ver 14 stycken i den centrala
stadskédrnan. Plattformen West Sweden Street Art Trail
(WSSAT), ett initiativ av producenterna Artscape, guidar
till 6ver 250 muraler i sju vidstsvenska kommuner. Foren-
ingen stadr bakom négra av de storsta muralmalningfestiva-
lerna i Sverige och har enligt sin hemsida jobbat med 6ver
47 kommuner, projektlett 6ver 250 muralmalningar samt
producerat 6ver 60 deltagarbaserade konstverk.'?*

Graffitti och gatukonst har hyllats som en méjlighet
for flera grupper att komma till tals och tillféra nya
kvaliteter till det offentliga rummet. Idag utgor de ocksa
en specialprodukt som kan utforas pa bestillning av pro-
fessionella foretag och saluforas under begreppet “urban
konst”. Genom att inféras som en sérskild kategori i offent-
lig konst har de, enligt kritiker, aktiverat en atskillnad
mellan kriminellt och lagligt, politiskt och estetiskt. "Som
en konsekvens av dessa forenklade kategorier”, papekar de,

122 Inom ramen for offentlig férvaltning utgor ideella féreningar en grazon, eftersom de inte
lyder under offentlighetsprincipen. Enligt Patent och registreringsverket dr Fredrika
Friberg AB ocksa dgare av varumérkena "When art is the gold” och "City of Art” som
tjanade som festivalslogan 2019 respektive 2022.

123 Kulturhotellet var en konst- och kulturbyrd som startades 2015 av Axel Swanstein och
Peter Eriksson. Peter Eriksson var projektledare for Wallstreet i Varberg 2025, samma ar
som verksamheten lades ner.

124 West Sweden Street Art Trail, https://wssat.se (1dst 2025.12.05).
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“framtréader en offentligt finansierad samtidskonst som
far vara kritisk, och en offentligt finansierad (urban)
konst som star for trivsel och trygghet”.'*®> Det dr den
sistndmnda produktionen som, av allt att doma, ar tillta-
gande. | samband med genomférandet av Wallstreet Nacka
satte kommunstyrelsens ordforande, Mats Gerdau (M),
ord pa denna trend. Som svar pa fragan “vad vill politiken
uppna?” forklarade han: ”Vi vill att Wallstreet Nacka ska
starka det goda och vinliga samhillet dar ménniskor trivs
och mar bra. Vi vill ingjuta hoppfullhet och framtidstro
med muralmalningsfestivalen [...] Den konst vi nu far
kommer att géra Nacka dnnu mer attraktivt, bade for oss
som redan bor eller jobbar hir och for de som funderar
pa att flytta hit. Jag hoppas att andra ser vilka fantastiska
moijligheter det finns att vara med och utveckla och inves-
tera i vir kommun. Med en stor muralmalning pa stads-
huset — den enda pa ett stadshus i landet — vill vi signalera
att vi tror pa konst och kultur i stadsutvecklingen”. '2¢
Festivalen Wallstreet Stockholm (2025) inbegrep
ett tydligt exempel pa denna forskjutning, dar konsten
(i enlighet med kommunens styrdokument) ska forstas
som “skapande verksamhet som syftar till emotionella,
intellektuella eller expressiva uttryck — eller resultatet av
en sddan verksamhet”.'*” Den stora satsningen utgjordes av
Public Art Games, ett nytt format ddr anonyma deltagare,
enskilt eller i lag, fick stilla ut prototyper pa offentliga
konstverk pa olika platser i kommunen. Tre vinnare skulle
utses och verken skulle sedan uppféras som permanenta
konstverk i Nacka.'?® Alla fick delta i tdvlingen, men det
stdlldes som krav att minst en person i laget skulle vara
“yrkesverksam konstnir/kreator/designer/arkitekt eller

125 Patrik Haggren och Daniel Terres, "Urban konst i toleransens tid”, Ord & Bild,
nr 3-4 (2021).

126 ”Vad vill politiken uppna?”, Wallstreet Magazine, No 1(2019), https:/www.e-magin.se/
paper/2d9c2dc7/paper/1#/paper/2d9c2dc7/1 (last 2025.12.05).

127 Tjansteskrivelse, KFKS 2017/1118, s. 2.

128 SVT Nyheter, Stockholm, "Hemliga konstnérer — ett nytt sétt att vilja offentlig konst”,
13 november 2025, https:/www.svt.se/nyheter/lokalt/stockholm/hemliga-konstnarer-nytt-
satt-att-valja-offentlig-konst (ldst 2025.12 .03).
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liknande”. Nér tdvlingsperioden var slut hade sexton nya
verk dykt upp runt om i Nacka. Med presentationer i sociala
medier och pd kommunens hemsida kunde Nackaborna
sjalva ge input till juryn som sedan rostade fram sina
favoriter. Ett av de vinnande forslagen blev "To the Moon
by Balloon” utformat av tva landskapsarkitekter, en ingenjor
och en 3D-formgivare. Det bestod av ett knippe fargglada
ballonger som skulle stiga upp ur Sicklasjon, av laget
beskrivet om “en symbol for firande” och “en padminnelse om
glddjen i det lilla”. Juryn ansag att det var “ett dekorativt och
samtidigt poetiskt verk som tillfor farg, latthet och glddje
till platsen”. '?° Enligt stadskreatoren, Fredrika Friberg, var
syftet med tévlingen att “ge invdnarna storre mojlighet att
paverka vilka offentliga konstverk som ska prigla deras
grannskap” och “att stdrka de demokratiska processerna
kring gestaltningen av vara gemensamma miljer”.'*°
Kostnaden for satsningen uppgick till cirka 1,5 Mkr. Nagon
ersittning for kreatorerna som deltog med prototyper
ingick ddremot inte.

Informanten som deltog i planeringen av Wallstreet
Stockholm beréttar att “det var ju vildigt tydligt att det var
ju inte som vanligt ndr man ska skapa en utstéllning, alltsa
att man ska vilja de béasta konstndrerna for den platsen.
Utan uppdragsgivaren — bestillaren eller foretaget — hade
ju en valdigt central roll, forstod jag efter ett tag. Konsten
maste ju matchas ihop med vad det hir fastighetsforetaget
vill ha helt enkelt”. En sddan bestillare ar fastighetsbolaget
Atrium Ljungberg. Med en stark profil inom kulturdriven
stadsutveckling ar bolaget en de storsta fastighetsut-
vecklarna i Nacka och ansvarar dven for stora delar av
Slakthusomréadet i Stockholm. Atrium Ljungberg har ofta
samarbetat med det stockholmsbaserade konst- och kultur-
bolaget Kollektivet Livet, vars verksamhet omfattar allt
“fran storskaliga konstinstallationer, gatukonst och design
129 Har &r vinnarna i Public Art Games, 13 november 2025, https://www.nacka.se/

stadsutveckling-trafik/nyheter-om-stadsutveckling-och-trafik/2025/11/har-ar-vinnarna-i-
public-art-games/ (last 2025.12.06).

130 Public Art Games, https:/www.nacka.se/stadsutveckling-trafik/konsten-att-skapa-stad/
wallstreet/wallstreet2025/publicartgames/ (ldst 2025.11.15).
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till platsskapande strategier och produktion av kultureve-
nemang” pa uppdrag av savil offentliga som kommersiella
aktorer.”®! Kollektivet Livet var operativa projektledare for
Wallstreet Nacka (2019) och &r idag en av Stockholms mest
inflytelserika aktorer inom konstdriven stadsutveckling.
Foretagsidén beskrivs med orden: ”vi ror oss obehindrat
mellan det konstnarliga och det kommersiella — fran fria
konstnérer till foretag och organisationer — och later
erfarenheterna fran bada virldarna berika varandra. Med
standig nyfikenhet och utveckling har vi lart oss att tala
kreativitetens sprak — flytande”'®*? Att anlita sddana konst-
och kulturkreatorer kan vara en Ionsam affar for savil
offentliga som privata aktorer. Enligt en obekréftad uppgift
fick det till foljd att bostadspriserna i Atrium Ljungbergs
Nackaprojekt 6kade med 5%.

[ kommuner som i likhet med Nacka saknar
allménnyttiga bostadsbolag kan en sddan utveckling fa
problematiska konsekvenser. Med 6kade markvarden,
hogre bostadspriser och hogre hyror blir det svart for
ekonomiskt svagare grupper att etablera sig pa den lokala
bostadsmarknaden. Nacka &r en av de kommuner som pa
senare ar anklagats for sd kallad social dumpning, bland
annat av Fagersta kommun, eftersom man i praktiken inte
har nagra billiga hyresritter att erbjuda laginkomsttagare
och nyanldnda.'®® Det hindrar inte att Wallstreet 2023
belénades med utmarkelsen Swedish Art & Business
Award, ett pris som varje ar delas ut av foreningen Kultur
& Naringsliv for basta samarbete.'®* I en intervju berattar
Fredrika Friberg att Wallstreet —The City of Art — 4r ett

131 Studio Kollektivet Livet tédnker, skapar och forverkligar kultur och konst pa ovidntade
platser, https://studiokl.se (ldst 2026.02.05).

132 Vi hjdlper konstnirer, byraer, kommuner, fastighetsbolag och organisationer att férverkliga
vilda idéer och banbrytande visioner, https:/studiokl.se/tjanster/ (last 2025.11.01).

133 Se Martin Grander och Morten Frisch, "Social bostadsférsérjning i kommuner utan
allménnytta”, Studier i boende och vilfird (SBV) Working Paper Series 22:2, Malméo
universitet (2022); Mitt i Stockholm, "Nacka ’hyllas’ av SVT for social dumpning,
https://www.mitti.se/nyheter/nacka-hyllas-av-svt-for-social-dumpning-
6.3.209871.2829995584 (last 2025.11.01).

134 Wallstreet vinner Art & Business Award, https:/wallstreetfestival.se/pressrelease/
wallstreet-vinner-art-business-award/ (last 2025.11.07).
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globalt koncept for konstutstéllningar som bidrar till
platsers attraktivitet. Hon forklarar att det “sétter ljus pa
konstens och kulturens betydelse och plats i en férdnderlig
stadsmiljo, och bidrar ddrmed till en positiv stads- och
samhéllsutveckling [...] Framover siktar vi pa Paris, Geneve
och nagra andra dnnu hemliga stdder som hort av sig med
intresse”.’*®* Modellens DNA &r en grianslos expansion,
analogt med kapitalismen, och i skrivande stund (varen
2026) har foljaktligen uppdraget som stadskreator forflyt-
tats fran stadsbyggnads- till ndringslivsenheten i Nacka.

135 FAB Talks med Fredrika Friberg, https:/fabrikenevent.se/wallstreet/(ldst 2024-10-03).
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3) Det fria konstlivet pa landsbygden

Uppsockande, samlande, kommenterande eller aktive-
rande — den offentliga konsten som tar plats i byar,
industriorter, pa falt och kalhyggen kan ha ett tydligt tilltal
och uppsat, men det dr inte alltid uppenbart att det &dr
konst. I linje med den relationella estetiken som lanserades
pa 1990-talet ror det sig ofta om temporira eller efemara
verk med en ekologisk, social eller politisk agenda. Huvud-
aktoren inom denna position dr konstnérer bosatta utanfor
storstadsregionerna som sjdlva initierar eller skapar
konstverk och -projekt med utgdngspunkt i specifika
platser. Denna konstnérliga praktik &r inte i sig betingad
av det geografiska sammanhanget. Det finns flera exempel
pa fristdende konstaktorer — till vilka vi raknar konstnérs-
drivna institutioner, -stiftelser och ateljéféreningar — som
arbetar uppsékande och undersdkande i stdderna eller i
deras nirhet, t. ex Mossutstéllningar, Art Lab Gnesta och
Konsthall C. Men pafallande manga &r lokaliserade till
landsbygden — som Kultivator (Oland), Stillbergs gruva
(Bergslagen), Gylleboverket (Osterlen) och Not Quite
(Dalsland) — dar laget inte bara 4r betingat av praktiska
skal utan utgor sjdlva motorn for verksamheten. Nagra
fungerar som bes6ksmal och driver caféer, utstillningar,
ateljéer, verkstdder och konstnérsresidens. Andra kombi-
nerar bostad och arbete med publika konstaktiviteter och
-program. Trots stora inbdrdes skillnader kan de ses som
exponenter for det fortsatta prévandet av konstens former,
metoder och material, dvs den kritiska egenrdrelse som
inleddes pa 1970-talet. [ samtliga fall 4r platsen utgangs-
punkt for en praktik som inbegriper en omforhandling av
konstnarsrollen.

Den icke-bestéllda offentliga konstproduktion vi
ringar in i denna position utgér fran initiativtagaren och
organisationsformen. Undersokningarna har inriktats pa
att f6lja processer, snarare 4n att studera den etablerade
verksamheten knuten till en viss plats eller anldggning, sa
som en nedlagd gruva, ett gammalt fabriksomréade eller
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ett lantbruk.'*® Aven om enstaka konstforeteelser i skog
och mark har lyfts fram och diskuterats av konstvetare
finns inte mycket forskning om det fria konstlivet pa lands-
bygden.'®” I den man konsten diskuteras i vetenskapliga
studier av landsbygdsforhallanden (rural studies) ligger
fokus framfor allt pa de ekonomiska effekterna, foretrades-
vis i fraga om turism och platsutveckling.'®® Rent generellt
ar kulturens betydelse i det avseendet givetvis ett stort
imne, och sammanfaller delvis med den vi beskrivit i fore-
gaende position. Det finns likasa en hel del tvardisciplindr
forskning om den statliga decentraliseringen av kulturan-
slagen via regionerna, kultursamverkansmodellen, som
paverkar produktionen inom denna sfér i hdgre avseende
dn inom de tva andra. Men for att fa en helhetsuppfattning
om villkoren inom denna position handlar det aterigen
om att sammanstélla faktaunderlag som 4r utspridda i en
méngd olika slags utredningar och rapporter.

Denna konstpraktik dr "fri” i s matto att den inte
ar utford pa nagon annans bestéllning, men den ar starkt
villkorad av omstédndigheterna och férutsétter en nira
samverkan och/eller férhandling med andra verksamheter
och intressen. Vi anvinder den officiellt vedertagna termen
landsbygd, trots att den &ar vag, missvisande och baseras
pé ett motsatsforhéllande, dvs. en 6verordnad beteckning
for allt som inte ar stad. Denna negativa identitet har
ifrdgasatts, men paradoxalt nog ocksa forstirkts, i kritiken
av "den urbana normen”. Andemeningen i denna kritik ar

136 Inom ramen for Gestaltad livsmiljo har ArkDes sérskilt uppmirksammat potentialen i det
industriella kulturarvet och gett "kreativa teams” i uppdrag att féresla nya anvéndningar.
Se t. ex. For allmént bruk: Norrahammar, https://arkdes.se/projekt/for-allmant-bruk-
norrahammar/ (list 2026.03.23).

137 Dan Karlholm har bl.a studerat Stéllbergs gruva samt verket Skogen kallar (utfort av
Malin Arnell och Asa Elzén pa uppdrag av Statens konstrid, 2018-2020) som del av en
kritisk reflektion kring offentlig konst, tid och rum. Dan Karlholm, "Konstverksamhet i
den offentliga tiden: en studie av Skogen kallar, Stillbergs gruva och Evig Anstdllning”
i Nilsson (red.), Omférhandlingar (2021).

138 Forskningen har framf6r allt inriktats pa studier av utférda konstverk (som
skulpturparker), besoksmal (som konsthallar) eller landskapselement (som vandringsleder).
Perspektivet pa konst och kultur saknas dock néstan helt inom den svenska forskningen
om héllbar utveckling pé landsbygden. Det nationella forskningsprogrammet for hallbart
samhillsbyggande, administrerat av Formas, hade 2024 en utlysning riktad direkt till
kommuner. Endast en av de beviljade ansékningarna (Kramfors) tog upp kulturens
betydelse som del av en mindre studie av métesplatserna pa landsbygden.

104


https://arkdes.se/projekt/for-allmant-bruk-norrahammar/
https://arkdes.se/projekt/for-allmant-bruk-norrahammar/

att landsbygden méts mot, osynliggors och diskrimineras
till f6ljd av det forenklade och ensidiga intresse som
riktas mot stdderna. Forskare i kritisk urbanteori kan
bekriafta denna bild, utan att darfér géra avkall pa tesen
att "landsbygden” dr fullstdndigt inordnad i ett globalt
kapitalistiskt system och darfor ett urbant fenomen. Det adr
den hegemoniska forstaelsen av “staden” som en specifik
rumslig ordning — kopplad till kreativitet, utveckling,
héllbarhet osv. — som osynliggor de odndliga variationer
och ojamlikheter som priaglar bebyggelsen savil inom som
utanfor storstadsregionerna.'®®

Tillvixtverket, som har i uppdrag att “stdarka
livskraftiga landsbygder”, har en forteckning 6ver
termens betydelser och tillhandahaller underlag for olika
definitioner, baserade pd kommunindelning, geografisk
befolkningsstatistik, bosdttnings- och bebyggelsemonster
osv.'*® Hér kan vi dock bortse fran dessa fakta och istillet
ta fasta pa hur forestdllningar om “bygdens logik” och
“bygdemarkens mangfald av uttryck” ligger till grund for
konstproduktionen inom denna position.’*! Som vi snart
ska se rymmer den flera sammanblandningar och sprakliga
glidningar: mellan konstnér och kulturaktor, mellan konst
och kultur, mellan ett estetiskt och ett antropologiskt
kulturbegrepp. Det ar betecknande for en sfiar som préglas
av sarbarhet och dar kulturen antar allt mer hybridartade
former.'*? Var framstéllning av villkoren inom denna posi-
tion gor inte ansprak pa att vara uttémmande. Precis som
“landsbygden” i sjédlva verket utgors av manga olika slags
miljoer kan konsten pa landsbygden anta olika format och
uttryck. Det som foljer baseras pa vara undersékningar

139 Cf. Neil Brenner & Christian Schmidt, “Towards a new epistemology of the urban?”,
City 19:2-3 (2015).

140 Olika typer av landsbygder, https://tillvaxtverket.se/tillvaxtverket/guiderochverktyg/
guiderochverktyg/metodstodforlivskraftigalandsbygder/olikatyperavlandsbygder.5538.
html (ldst 2026.02.02).

141 Uttrycken dr himtade frdn ansdkningar om projektmedel till Kulturradet (2021-2022),
stéllda av féretrddarna for Konstframjandet Gévleborg.

142 Myndigheten for kulturanalys, Kulturens geografi: tillgangen till kulturutbud i landets
kommuner (2019:3), https://kulturanalys.se/aktuellt/sarbart-kulturutbud-i-landsbygden/
(last 2026.01.15).
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och ett empiriskt material, som insamlats genom platsbe-
sok, méten och intervjuer samt seminariet hallet i Jadraés
(december 2023).143

Organisation och forutsdttningar

Forutsédttningarna for att verka som konstnér pa lands-
bygden maste ocksa beaktas ur ett nationellt perspektiv.
Kulturpolitikens huvuddokument, Tid for kultur (2009),
aterkommer sténdigt till kulturens betydelse for att stiarka
regioners och kommuners attraktionskraft. Man skriver
att “kulturliv och kulturmilj6 spelar nyckelroller for att
landsting / regioner kan vara platser att langta till, vilja
bo i, verka pa och besoka” samt att "ndringsidkare och
verksamhet inom kultur och kreativitet bidrar dven till att
gora platser attraktiva for andra branscher att etablera sig
pa”.*** I den nationella landsbygdspolitiken ingar kulturen
i ett av delmalen, “attraktiva livsmiljoer”, och framhalls

i samma avsnitt som kommersiell service och vélfards-
tjdnster.'*® Malet att skapa jaimlika forhéllanden 6ver hela
landet och sdkerstélla allas tillgang till kultur, oavsett var
man bor, framstar emellertid som avldgset: utredningar
visar att det kulturella utbudet i landet dr mycket ojamnt
fordelat. Kulturinfrastrukturen pa landsbygden (till vilken
riaknas bibliotek, studieforbund, museer och mindre
fristaende institutioner) dr fragmentarisk, och i manga
regioner kan utbudet sta och falla med en enskild aktor.
Kulturen pa landsbygden préglas av sarbarhet, men den
vacker ocksa fragor kring vad som rdknas som kultur, och
var griansen gar mellan kultur- och féreningslivet.

146

143 Som jamforelse, se Myndigheten for kulturanalys, Plats for kultur: tre fallstudier om
forutsdttningar for ett lokalt kulturliv (2026:1).

144 Vi lanar citaten fran Strandberg, "De kreativa ndringarnas paradigm”, Kritik av konstens
frihet (2022) s. 53.

145 En sammanhdllen politik for Sveriges landsbygder — for ett Sverige som hdller ihop (Prop.
2017/18: 179), s. 23.

146 Myndigheten for kulturanalys, Kulturens geografi: tillgangen till kulturutbud i landets
kommuner (2019:3), s. 9.
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Var ingéng till den hér sfaren utgors av projektet "Skogen
mellan oss” (2021). Projektet knot samman “Over trettio
platser, byar och mindre orter pa landsbygden” och
utgjorde ett samarbete mellan sex av Folkrorelsernas
Konstframjande regionala distrikt — Gévleborg, Dalarna,
Uppland, Viastmanland, Bergslagen och Varmland.'*”
Programmet dgde rum under drygt ett ar (2021-2022) och
bestod av samtal, foreldsningar och workshops samt en
stor méngd utstillningar, installationer och andra tillfdlliga
verk, varav flera var utspridda Gver stora geografiska
omraden, och manga var resultatet av en vistelseperiod
(konstnirsresidens). Ambitionen med denna stora
konstsatsning var att skapa konst och kultur pa platser
som sillan eller aldrig nas av samtida konst. Man ville
“lyfta fram periferin som uppstar i utkanterna av ett

» »

centraliserat konstliv”, "férdndra bilden av landsbygden
som ett kluster av isolerade lokala 6ar ”, "md&jliggora for
nya kopplingar mellan ménniskor pa landsbygden” samt
“frimja en interregional organisering av mindre resurs-
svaga konstaktorer”.!*® Totalt medverkade 125 personer
i projektet — konstnirer, forfattare, foreldisare m.m. — och
med manga viljor och villkor som skulle forenas var det
langt fran ett enhetligt konstprojekt. Svenska Postkod-
lotteriet ("postkoden”) stod for grundfinansieringen men
i ovrigt hade distrikten olika resurser och arbetade sjalv-
standigt pa temat "skogen mellan oss”. En av arrang6rerna
berdttar: ”Vi har fatt pengar fran regionen, ndgon annan
har fatt mer pengar. Den tredje har fatt inte fatt pengar
alls. Det kommer ju bli ganska stora skillnader ekonomiskt
i projektet, dven om det inte var planen fran borjan”.'*°
Tva konstnérer i Sandviken blir de som hjélper oss
med orienteringen i denna sfir. De foretrader Konstfram-
jandet Gévleborg, men “bollar en massa andra hattar
ocksa”; arbetar som konstnarer tillsammans, driver galleri

147 ”Skogen mellan oss”, Konstframjandet, https:/skogenmellanoss.se (ldst 2026. 01.15).

148 Patrick Kretschek och Niklas Ostholm (red.), Skogen mellan oss (Stockholm:
Konstfrimjandet, 2023), s. 4-5.

149 Nir inte annat anges utgar samtliga citerade uttalandet fran vara undersokningar.
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och haller i den lokala kulturféreningen. Kommunen bistar
med foreningsbidrag och verksamhetsstdd till insatser for
barn och ungdomar, men i 6vrigt (foérklarar de) "soker vi ju
projektpengar fran alla méjliga hall — det &r sa vi gar runt”.
Rent ekonomiskt dr konstnérer pa landsbygden
en mycket utsatt yrkesgrupp.'®® Generellt sett spelar
regionernas kulturstdd en viktig roll i denna position.
Verksamheten inom bild och form ska erhélla st6d genom
kultursamverkansmodellen, bland annat med bistédnd av
regionala konstkonsulenter och kulturutvecklare, som
béade kan initiera regionala projekt och ingd som partners
i fristdende konstnérsinitiativ. Men det dr inte alltid som
instanserna drar 4t samma hall, och bidraget kan ocksa
vara villkorat av hur stédet rent sprakligt 4r formulerat.'”!
Utredare har papekat att regioner och kommuner i storre
utstrackning sjdlva agerar konstproducenter idag och att
mindre medel gar till de fria kulturaktérerna.'®? Kritiker
havdar ocksa att bildkonsten forférdelas av systemet, ja
att den i sjdlva verket ’hamnat utanfér” kultursamverkans-
modellen.'®® Till skillnad fran scenkonsten och musiklivet
(som genom lédnsteatrar och lansorkestrar slukar stora
delar av den regionala finansieringen) dr konstnérer
oftast foretagare eller ’kombinatdrer” som regionerna
har svarare att "samverka” med.'** Folkrorelsernas Konst-
framjande spelar darfor en viktig roll f6r produktionen
inom denna position. Sedan flera ar tillbaka bedriver
man ett utvecklingsarbete ute i landet och har byggt
upp en kunskap som kan delas mellan distrikten. Den

150 Myndigheten for kulturanalys och Konstnidrsndmnden utredning Konstndrers inkomster
(2015) tyder pa att bildkonstnérer i snitt har den ldgsta inkomsten inom konstfiltet
(till vilket ocksa rdknas musiker, forfattare, skadespelare m.m.). Endast 10% av de
bildkonstnirer som ingér i unders6kningen dr bosatta i en landsbygdskommun.

151 Till exempel ifraga om vad som utgor "nyskapande” konst, vilken var féremal for en
sdrskild satsning av Konstndrsndmnden.

152 Kultursamhdllet — utvecklad samverkan mellan stat, region och kommun (SOU 2023:58) pekar
ocksa pé att den operativa kulturverksamheten minskat till forman f6r kulturbyrékratiska
(beredande och strategiska) uppgifter.

153 Tanja von Briinken, Bildkonstens arrangorer: stark konstndrlig utveckling men svag
infrastruktur. Rapport bestilld av Bildkonst Sverige (2023), s. 10-11.

154 ”Kombinatdr” betyder personer med bade anstillning och foretag; Myndigheten for
kulturanalys och Konstndrsndmnden, Konstndrers inkomster (2025.10.30), s. 34-36.
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icke-bestédllda offentliga konsten har ofta Konstfrimjandet
som part, och i vissa regioner dr man den enda fristadende
konstaktoren.'®®

Sommaren 2021 reser vi runt och besoker nagra av
platserna som ingar i "Skogen mellan oss”. Omgivningarna
iar Omsom idylliska med ett enastdende kulturarv som
striacker sig fran medeltida jarnhyttor till efterkrigstidens
arkitektur, vilka trots ett ibland skamfilat yttre ger uttryck
for rekordéarens framtidsoptimism. Omsom 4r miljderna
hart markta av avindustrialiseringen med forfallna
fabrikslokaler, urblasta markesbyggnader och till synes
Overgivna arbetarbostéder fran det forr-forra sekelskiftet.
Vi besoker kommuner som kimpar mot arbetsloshet,
en krympande befolkning och social dumpning, sker
upp politiker och tjanstepersoner, och samtalar med
kulturarbetare och konstnérer. Vi tar sarskilt intryck av
bestket pa en liten konstinstitution i en nedlagd fabrik dar
vi far ta del av de ansvarigas verksamhetsberittelse. Med
ideella krafter driver man bl.a. ett konstnirsresidens, en
graffitti-vigg (med tillhorande festival) “och s har vi de
hér kurserna pa vintern, gitarr, broderi och maleri. Vi har
provat med kvinnofrukost, med kvinnojouren, vi férsoker
ha lite grejer”. Storre delen av verksamheten dr forlagd
till sommaren, for "det ar ju valdigt ratt, det gar inte att fa
varmt i huset”. Informanten fortsdtter: "Men vi har krav pa
oss fran kommunen att dra in pengar och det ar jattetufft.
Vi far inte mer nu, sa nu sldpper jag. Jag har kimpat i sa
manga ar. Jag kdnner mig sa ensam. Alla som ar med i
styrelsen dr oerhort slitna”.

Tillgangen till lokaler dr en avgorande faktor for
konstproduktionen inom denna sfir, och en klar fordel
i forhallande till villkoren i stdderna. I detta fall har
kommunen forst erbjudit lokalerna gratis for att sedan,
nér verksamheten satt sig, borjat krdva marknadshyra.
Men vi stoter ocksa pa det motsatta forhallandet, som

155 Niklas Ostholm, "Tragolvet knarrar under mina fotter, allting hinger samman”, Ola
Bo Larsson m. fl. (red.), Ndr taket rasar in: kulturpolitiken och verkligheten (Atlas, 2024),
s. 111-122.
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en informant beréttade: "Tidigare kunde ju vi sdtta krav
som hyresgéster, nu far vi bara vara i huset ungefar. De
kan i princip bara sidga en dag att ‘nej, men nu ska det
vara ndgon annan hir”. Myndigheten for kulturanalys har
understrukit potentialen i att lata kulturutévare bedriva
verksamhet i tomma industrilokaler. Man konstaterar
att satsningar pa “enskilda initiativtagare och eldsjalar”
visserligen medfor ett risktagande for kommunerna,
men att 4ven sma medel kan fa ett stort genomslag pa
kulturutbudet.'®®

Under de ndstkommande aren foljer vi fortséttningen
av "Skogen mellan oss” som Gvergatt till att utgora ett stra-
tegiskt natverksbyggande. Mélet dr att kunna arbeta med
gemensamma medel dver regiongréanserna, “vilket man
inte kan idag”, och att uppritta en langsiktig samverkan
mellan distrikten. For att utoka platserna for konstnérliga
interventioner soker man ocksé bredda nédtverken. En
informant forklarar: ”Vi forsoker alltid samarbeta med
andra foreningar. Vi far ju vildigt bra kontakt med méann-
iskorna pa platserna, det &r bara att kontakta en forening,
sa sluter de upp och hjilper oss”. Man arbetar medvetet
inom ramen for ett brett kulturbegrepp — foreningarna kan
syssla med allt fran motorcyklar och smalsparsjiarnvigar
till trakolsframstéllning. Praktiken att férankra och orga-
nisera kan i sig betraktas som ett processbaserat konst-
nérligt arbete, i lika man inriktat pa konstens spridning till
ett ndtverk av platser, som skapandet av mojligheter for
utbyten och gemenskap.

Drivkrafter och ideal

Drivkrafterna for det fria konstlivet pa landsbygden
utgors av frihetsldngtan och en 6vertygelse om konstens
samhillsnytta. Men verksamheten kdnnetecknas ockséa

av en pragmatisk instédllning, betingad av nédvindighet.

156 Myndigheten for kulturanalys, Plats for kultur, s. 11.
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En informant forklarade: ”Vi bérjade fundera som
konstnérer, om vi ska bo och leva pa den hir platsen,
hur ska vi forsorja oss?”. For att fa tillvaron att ga ihop
ar manga mangsysslare; “jag jobbar ju som ldarare och
projektledare ocksa, det dr olika roller — jag byter hatt hela
tiden”. Konstnérerna arbetar ofta brett och kombinerar
konstprojekt med studiecirklar och barnverksamhet. Basen
kan utgdras av en lokal som anvinds som bade scenrum,
galleri, verkstad och ateljé. Produktionen har karaktdren
av ett foretagande, ett handfast gérande, men for att verka
i “spanningsfiltet mellan de urbana konstinstitutionerna i
staden och civilsamhéllets aktorer pa landsbygden” ar det
ocksa en fraga om réttvisa.’®” Genom att yrka pa rétten att
sjalv bestimma var man vill bo och verka (och inte vara
hénvisad till storstadsregionerna) dr huvudaktéren inom
denna position den som ger starkast uttryck for konstnéa-
rens — och konstens — autonomi. Det kan innebéra att man
intar en outsider-position som trotsigt vidmakthaller en
identitet utanfor systemet”. Som en informant uttryckte
det: "Den dér kénslan... jag gor vdl som jag vill. Den
kdnslan blev vildigt stark och liksom vixte fram”.
Produktionen inom denna position kidnnetecknas av
viljan att gora konsten tillgénglig for fler. En deltagare
pé seminariet forklarade: "Man vill skapa moéjligheter for
andra. Skapa en tillatande plats som inte fanns nér jag
vaxte upp. [...] For mig handlar det om att tillgdngliggora
konst, att det ska bli en mer naturlig del av folks liv pa en
san hir plats. Man ska inte behova vara fran storstan — det
ska finns ett fullstdndigt kulturliv”. En annan sa: "Anled-
ningen till att vi startade var att vi vill att det ska visas
mer konst pa sma stillen — det dr inte mer komplicerat &n
s&”. Liksom i fallet “"Skogen mellan oss” kan verksamheten
vara inriktad pa att anvinda konstnérliga metoder for
att skapa motesplatser och meningsfulla sammanhang,
att “skapa ndgot som nagon annan far nén kénsla av... ett
mote, en plats vara pa”. Nar systemet fallerar ser vi hur

157 Citatet 4r hdamtat fran syftesformuleringen, Skogen mellan oss (2023), s. 4.
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malsdttningen att géra kulturen mer tillgdnglig pa lands-
bygden bars fram av idealister; hur den nationella politiken
forkroppsligas av enskilda aktorer som verkar med ytterst
sma medel.

Engagemanget omfattar inte bara platsen dar man
bor och verkar, utan kan ocksa gélla trakten i stort. Det
kan handla om att se och ta tillvara pa virdet i befintliga
miljoer som i ekonomiska termer snarare utgor en kom-
munal belastning. En informant férklarade: *Jag vill kunna
gora den hir typen av projekt i byn for att jag bryr mig om
den. En annan drivkraft dr att arbeta med andra som har
samma idéer om vad konst kan gora pa en plats, en lands-
bygdsplats”. Konkret dr det ofta fragan om att utveckla
vardet av de rumsliga resurserna genom konstnirliga
interventioner och platsspecifika undersékningar, men
platsens sociala betingelser ar lika viktiga. "Skogen mellan
oss” inbegrep flera konstnédrsresidens (vistelseperioder)
med tillhérande installationer, utstédllningar eller handel-
ser. En informant beskrev metoden med orden: "Platsen
far formulera sina behov och sina fragor och konstnérer
ansoker till platsen. Vi startar upp en kontext som fler kan
vara med i, fast med egna projektpengar. Det gar emot
det hir kurerande, liksom tanken att det pa nagot sétt ska
vara kvalitetssidkrat”. Tanken om ett mojliggorande kopplas
har till en kritik av (den urbant definierade) konstvirldens
estetiska normer. Man soker uttalat en mer 6ppen och
tillitande hallning som ocksa provar nya viagar for den
offentliga konsten.

Som framgar av projektet “Skogen mellan oss” ar
konstproduktionen i denna position avhingig formagan att
samarbeta. Seminariet i Jidraas samlade flera aktorer som
vitthade om hur stodet fran lokalsamhillet, studieforbun-
den och foreningslivet manga génger dr avgorande for att
nagonting ska bli av. Som en deltagare forklarade: "Samar-
betet dr oftast ldattare pa landsbygden. Det dr ndrmare. Du
maste samarbeta pa ett helt annat vis for att 6verleva — det
finns med i kulturen”. Den sociala kompetensen verkar
vara helt avgorande; "det gér inte att fa till nagonting utan
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en ingdng”, men man maste ocksé vara begavad med uthal-
lighet och ha en formaga att stanna kvar. En informant
betonade att det hdnger pa ens egen instéllning: "Inte for
att lyfta upp mig sjéalv pa nagot séatt, men folk vet att jag
har bidragit till byn pa olika sétt. Da har jag pa nagot satt
ett tillitskapital att stdlla den fragan. Jag tror att om man
skulle komma in som vem som helst, da tror jag kanske
att det skulle bli svarare”. Ordet tillitskapital ar visentligt
i sammanhanget. Det fangar hur konstproduktionen pa
landsbygden baseras pa ménskliga investeringar, pa indivi-
dens resurser, i langt hogre utstrackning 4n samhallets.

Svdrigheter och utmaningar

De knappa ekonomiska villkoren utgor den stérsta utma-
ningen inom denna position. I vara samtal med konstnérer
och kulturarbetare konstaterar flera att stodet de far
handlar om smapengar. Manga pekar pa svarigheterna med
att skriva ansdkningar pa regional eller nationell niva (som
Konstnirsndmnden). En deltagare pa seminariet forkla-
rade: "Att kunna skriva en bra ansokan, att kunna anknyta
till olika mal och sédga hur man ska uppfylla dem — det

gor inte vem som helst. Det dr ganska svart att formulera
sig rdatt”. Nagon annan fyllde i: Att s6ka anslag, det ar en
mindre avhandling. Det 4r enorma handlingar man méste
ga igenom. Det far inte fela en mening nagonstans”. M6j-
ligheten att s6ka bidrag pd kommunal niva framstod over-
huvudtaget som begrdsande. En deltagare pa seminariet
konstaterade: "Det dr svart att s6ka pengar for konstnarlig
produktion eller utveckling. Bidragen dr helt inriktade pa
ungdomsverksamhet och publik verksamhet. Det &r sa sma
belopp att det inte racker till konstndrsarvoden eller till
dem som organiserar det. Det dr orimligt lite pengar vilket
gOr att ndr man jobbar mycket med det har blir de ndstan
inte védrda att soka”. Deltagarna menade ocksé att kommu-
nen inte har tillrdcklig kompetens: ”Jag har suttit pd moten
med kommunen och har behovt forklara att ni betalar
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for lite. Ni kan inte betala 5000 kr till en konstnar for att
gora en workshop. Det dr en slavlon. Dom vet inte det”.

En annan inflikade: "Det finns ingen annan yrkeskategori
ddr det forvintas att man bara ska ge bort nagra timmar
gratis”. Hir framstod en skillnad gentemot den regionala
nivan “som atminstone har en forstaelse for vilka kostnader
det handlar om”. Man menade att kommunens bidrag &ar
anpassade for “en annan typ av aktivitet. Det ska vara

véaldigt mycket ideellt arbete. Det ska vara amatorniva”.'®®

Genom inriktningen pa samverkan dr konstproduktionen
inom denna position ytterligt relationell. Det kan generera
sociala spdnningar, 4ven inom den egna kretsen; "Jag vill
vara vildigt tydlig med att det inte 4r ett helt friktionsfritt
samarbete”, som en informant forklarade. De ekonomiska
begrasningarna kan ocksa skapa asymmetrier mellan
avlonat och oavlonat arbete, vilket blir sarskilt patagligt
nér det handlar om forutsdttningarna for foreningslivet.
Konstproduktionen star i ett symbiotiskt forhallande till
hembygdsgardar, Folkets hus och andra féreningslokaler
som forvaltas med frivilliga krafter och historiskt sett har
samlat ett stort engagemang. Men villkoren har férindrats.
En deltagare pa seminariet berédttade att “s& manga Folkets
husféreningar kimpar med fonstren som drar och taket
som lacker. Nar det kommer till det de egentligen vill

gora — ha konstutstédllningar och andra utstdllningar — ar de
valdigt trotta for sa otroligt mycket tid gar at till att halla
motesplatsen i skick”. En annan menade: “Ibland kdnns

det som att folk bara vill ha en tjanst — att Folkets hus ska
finnas dar nar de behover det — men de vill inte ga med i
foreningen”. Nagon papekade att "Hur ska styrelsen hinna
skriva ansokningar? For de som sitter i de har styrelserna,

158 Detta bekréftas av utredningen Kultursamhadllet — utvecklad samverkan mellan stat, region och
kommun (SOU 2023:58), dir man konstaterar att manga mindre kommuner saknar kapacitet
och resurser att fungera som stdd till lokala kulturutévare respektive som samarbetspart
for de regionala kulturinstitutionerna. Regionerna har ibland lyft fram kommunernas
bristande "mottagarkapacitet” medan kommunerna kan framhalla att institutionerna /
regionerna inte alltid forstdr kommunernas behov och forutséttningar (s. 140). Man noterar
att “en farhaga som har kommit till uttryck i samtal med utredningen é&r att tilltagande
ekonomiska utmaningar for kommunerna skapar en risk for att kommuner ska prioritera
bort kulturen i budgeten” (ibid).
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de sitter ju i alla styrelser, och samtidigt ska de vara aktiva
ute pa filtet ocksd”. Att administrera en projektbudget kan
ocksa vara en belastning for foreningar; "Det ar kinsligt
nar man jobbar som ideell aktor — ska jag ha ansvar

annu mer?”.

Det kan ocksa finnas starka spanningar mellan
samtidskonsten och lokalsamhaéllet. Generellt sett har
befolkningen utanfor storstadsregionerna en lagre utbild-
ningsniva dn stadsinnevanare — lagre dn hogskoleutbildade
konstnirer. En informant forklarade dilemmat med att inte
bara kunna “stévla in och séga 'jag kan det hiar’ samtidigt
som man kan ganska mycket mer dn de flesta som haller
pa i min kommun”. Hen fortsatte: "Fér min del handlar det
om att forsoka héja den allmdnna nivan, att fa mer konst
som dr uppdaterad, for det finns néstan ingen. Det betyder
inte att det som finns &dr daligt, men det saknas nédgonting.
Och det méste jag insistera pa — det &r ju det som gor det
vart att halla pa, for bra betalt dr det inte”. Spanningsfiltet
mellan (den urbant definierade) konstviarlden och lands-
bygdens civilsamhille dr saledes mirkbar dven for lokalt
verksamma konstnérer. Produktionen inom denna sfér
verkar ocksé i spanningsfiltet mellan det estetiska konst-
begreppet och det antropologiska — kulturen i bemarkelsen
av "a way of life” (ett levnadssitt), som Raymond Williams
beskrev det — vilket aktiverar fragor om vad konst dr, vad
som utgor konstnarlig kvalitet, och vem som faststiller
det.'®® Hér framtrdder ocksa en spdnning mellan ama-
torkonstnarer och konstprofessionella som en informant
uttryckte sa har:

”Aven om folk inte vill se det s4 sjdlva s4 &r det ju
[amatorkonsten] mer en rekreation. Och det dr vil
fantastiskt att s manga vill halla pad med det. Jag
onskar bara att man kunde tala om det positivt, att
precis som det finns amatdrteater s& kan man halla pa
med amatorkonst. Vad dr problemet? Det far man ju

159 Citerat fran Per Moller, "Kulturens inflytande och utflytande: aspektpolitik i staden”,
konferensbidrag, Linkdpings universitet (2009), s. 442.
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inte sdga, men det innebér att vara aktivt utovande men
inte vara intresserad av vad ndgon annan gor, eller att
titta pa konst. Men storstaden har en annan idé om vad
konst i glesbygd ar.”

Pa ett komprimerat sétt fangar detta uttalande bade spéan-
ningen mellan konst och kultur, och mellan stad och lands-
bygd. Hér finns ocksa en antydan om maktproblematiken
da en extern aktor, som Statens konstrad, lokaliserar ett
konstprojekt till en landsbygdsmilj6.'®° Det star i kontrast
till konstproduktionen vi ringar in i den hér positionen,
initierad av lokalt verksamma konstnérer for vilka lokal-
samhillet star i centrum for verksamheten. Men dven hir
finns en maktproblematik, en kulturell vattendelare, och
risken for utanforskap. En deltagare pa seminariet menade
att konsten betraktas som “elitisk” pa landsbygden och att
det finns en misstdnksamhet mot konstnérer: "Man har en
annan vokabuldr, man beskriver konst pa ett sarskilt satt
och det finns en massa trosklar”. Stréavan att interagera
konstnarligt med "platsens behov” kan darfor vara en
utmaning, och det kridver en lyhordhet infor de outtalade
sociala regler som manga ganger ar avgorande. Det géller
inte minst for konstnédrer som arbetar tillfilligt pa en
plats. En informant forklarade: "Konstnidren maste tas
emot av folket hér, de sociala egenskaperna idr jatteviktiga.
Vi var jatterddda att det skulle komma nén ’foliehatt’,

nan introvert man inte kan samtala med”. Nagon annan
bekridftade: "Man &r riadd att konstnéren ska vara lite
konstig, speciellt nér det blir mer samtida konst”. Aterigen
handlar det om att skapa tillit och fortroende, sa att man
(som en informant forklarade) "kan visa pa goda exempel
av hur man kan jobba med konsten i byarna”, sa att "de
kan se och borja hitta egna viagar vad konst skulle kunna
vara”. En annan beridttade hur markégaren, som forst var
skeptisk till verket, sedan skotte det under hela perioden:

160 Sa som det tidigare nimnda verket Skogen kallar, ett av tolv konstprojekt som utférdes
inom ramen f6r Statens konstrads regeringsuppdrag Kunskapsnavet (2018-2020). Syftet
var att “undersdka konstbegreppet och vad konst kan vara”. https://statenskonstrad.se/
konst/skogen-kallar/ (ldst 2026.03.26).
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“Han hade ju bara kunnat kora 6ver det med skordetréskan
och skitit i det har. Men det var sa snyggt klippt runt”. En
annan sammanfattade situationen med orden: "De kan se
att jag driver det har pa samma sétt som de driver sina
bondgardar. Fast jag sysslar med konst. Det finns nagot
slags lugn och respekt for det”. Uttalandena visar hur
produktionen i den hir positionen anvidnder resurser som
bade &r personliga, rumsliga, sociala och tidsliga.

Konstndrligt utfall

Den icke-bestédllda produktionen pa landsbygden priglas
av overtygelsen om den offentliga konstens samhillsnytta.
Praktiken utgor ett foretagande som bade handlar om

att ge plats for konstnérliga uttryck — om konstens
lokalisering, tillgdnglighet och spridning — men ocksd om
att anvinda konsten som metod for att skapa identitet,
sammanhang och gemenskap. Installationer ute pa filten
och tillfalliga skulpturer i gamla smedjor visar hur produk-
tionen ytterst syftar till att upprdtta platser, dvs. att skapa
en offentlighet, vilket &r ett av den offentliga konstens
sarmérken. Det konstnédrliga utfallet spanner fran ljudverk
och filmer till odlingslotter, dar tillfdalliga och sdsongs-
baserade verk varvas med mer bestaende avtryck, som
malningar pa en laduvidgg. Produktionen i sig kan betrak-
tas som en dialog- och processbaserad konstpraktik. Den
har en patagligt social och relationell karaktiar som gar
bortom det estetiska konstbegreppet och inforlivar kultur
i bred bemirkelse. Det sker analogt med Konstframjandets
inriktning att verka for konst “som ett sitt att tinka om
samhillet” eller en metod att upptidcka viarlden”.'** Men
utfallet av produktionsforhallandena inom denna sfar
tydliggor ocksé betydelsen av institutionen som medaktor;
inte bara som stod och samarbetspart, utan for att skapa
den inramning som vidmakthaller grinsen mellan konst

161 Per Hasselberg, verksamhetsansvarig f6r Folkrorelsernas Konstfrimjande. Se dven
Ostholm, "Tragolvet knarrar under mina fotter, allting hinger samman” (2024).
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och liv. Det 4r en skillnad som maste markeras, uttalas eller
pa annat sitt inskdrpas for att ndgonting ska framsta som
konst, i synnerhet nidr de ekonomiska resurserna ar knappa.
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DEN OFFENTLIGA KONSTENS FRIHETSREGLERING

Detta &r inte en teaterpjids, det finns inga karaktiarer
och inga fasta roller. Manuset 4r ett montage.

Det bygger pa uttalanden av ett stort antal personer -
konstndrer, kulturarbetare, tjanstepersoner,
entreprendrer, politiker och medborgare - som &r
verksamma inom fdltet offentlig konst. De har

olika uppdrag och arbetar pd olika premisser; med
bestdllningen av konstverk for offentliga rum i
kommunal regi, respektive fristdende, platsspecifika
konst- och kulturproduktioner i landsbygdsmilj&é. Deras
uttalanden har bearbetats, tematiserats och stdllts
samman s att perspektiven och erfarenheterna bryts mot
varandra. Ibland, men inte alltid, uppstar en dialog.

1. FALTET

KONSTNAR
Jag 4r en fri utdvande konstndr. Det 4r en utsatt
position. Jag har ingen mdjlighet att styra ndnting och
dndad sad har man ett kontrakt ddr allt ska vara klart
vid en viss tid. Jag dr delvis tjédnstledig for att gora
klart projektet, men det finns ju inga mer pengar.

MEDBORGARE
Jag var med i ett konstprojekt forra sommaren. En
bekant till mig foreslog att jag kanske kunde brodera
ndt. Det kostar ju inget, man kan kopa grejer pa
loppis, gamla bonader och bordsdukar f6r tio spénn,
garn och s& dar, och s& gér man nadnting! Jag jobbar
mest med citat. Folk siger roliga grejer hela tiden
utan att de tdnker pad det. Som en kompis till mig som
sa ”Nej man kan inte f& allt. Men lite kan man vdl f&”.

TJANSTEPERSON

Vi beslutar vilka projekt och vilka platser vi ska ta
pengar ifran och lédgga pd offentlig konst. Vi har ett
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fast anslag pad 1,5 miljon varje &r som vi fdrdelar,

den ligger hos kulturnidmnden, och sen 4r det vi internt
som vidljer konstndr till skissuppdrag. Om man tittar
pad kulturférvaltningens Ovriga budget sad dr det ganska
mycket pengar.

POLITIKER
Jag 4r ordfdrande for demokrati- och
samhdllsutvecklingsutskottet. Det 4r allt fréan
nidringslivsarbete till kultur, kulturmiljéGer,
kulturskola, landsbygdsutveckling, infrastruktur,
folkhédlsa, medborgardialog, besdksndring och turism.
Det drar inte alltid &t samma h&ll, men mdnga hor ihop:
nidringslivet, kulturen, besOksndringen, turismen. Och
dven folkhdlsan. Och medborgardialogen.

ENTREPRENOR
Min ingang var att jag initialt jobbade i kommunen som
konsult. Jag vidnde mig till dem och sa ”alltsd, hur
jobbar ni med offentlig konst” och hade olika idéer
kring det som alltid har varit min drivkraft. Det blir
ldtt personligt pd det hidr planet.

KULTURARBETARE
Var drivkraft 4r att aktivera Folkets hus som en
métesplats. Antingen satsar vi eller sd forsvinner vi
for det kostar valdigt mycket att hdlla huset uppvarmt.
Konst och kultur 4r ett sdtt att fylla huset med
aktivitet. Man kan hitta andra sitt ocksa, konferenser
och sa, men jag ténker att konst och kultur bidrar till
att stidrka mdnniskors Onskan att vara hir.

TJANSTEPERSON
Kommunen vidlkomnar nidstan alla typer av etableringar.
Det 4r klart att det 4r bra, det
kan innebdra arbetstillfdllen och hela den grejen.
Men jag kan tycka att vi borde vara lite mer krésna.
”Ska vi bara ta ett andetag och fundera lite Gver vad
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det hdr bidrar med egentligen?”. Ja, det har inte sa
mycket med konsten att géra kanske. Men det har att
gbra med Gestaltad livsmiljo.

POLITIKER (MOT KAMERAN)
Niar ni nidmnde Gestaltad livsmiljo blev jag helt
nollstédlld. Jag hade inte hdrt talas om det forut.
Niar jag kollade upp det tdnkte jag att det blir
jattesvadrt hidr. Dels s& byggs det s& lite. Och sen
har vi ju konsten runt omkring oss — naturen och
kulturarvet. Vissa byggnader behdver snyggas till, men
de har privata dgare. S& jag vet inte hur det skulle
fungera hir.

MEDBORGARE
Det tar tid att brodera. Bara det faktum att man lagt
ner den ddr tiden gor att folk blir glada. Jag gillar
att det d4r sd langsamt. Handarbete gar ju inte att fa
l6nsamt. Man kan bara géra det av vilja, av lust. Om
man tédnker sjdlv och far hjalp kan man skapa mycket
kultur!

KONSTNAR
Egentligen vill jag inleda med att siga att jag tycker
offentlig konst kan vara sad fruktansvdrt trakig och
ddlig och jattemycket lever inte upp till ordet konst.
Jag vet inte om jag dr dryg som sdger sa. Jag ansoker
aldrig om att delta i sidana dar projekt. Det hdr var
det enda jag ans6kt under alla &r. Det var inskrivet
som en kritisk granskning av begreppet allmin plats och
demokrati. Alltsd vilka som far plats p& en yta. Det
var en spidnnande ingdng, att man inte var sa hir fangad
i att gora si eller sa.

KULTURARBETARE
Tankarna har vidareutvecklats om hur man méter en plats
med konst. Jag tdnker pad vad konsten kan géra i det
motet.
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2. PA BESTALLNING

KONSTNAR 1
Vi har jobbat som galningar. Skiss-processen var
jattekort och sen har vi varit tvungna att kora
det genom konstruktion. Vi har foérsokt utveckla
konstruktionen hela tiden eftersom den aldrig har gjorts
forut. Men sen ndr vi dragit den f6r dem som ska bygga
sa de bara “nej men det hidr kommer inte funka”. Eftersom
ingen har gjort det innan s& det har varit manga omtag,
konstruktionsmidssigt, budgetmédssigt. Det gdr a4t dubbelt
sd mycket material &n vad som var rdknat pd fran bdrjan.
Jag hade p& kinn att budgeten skulle spricka och sa det
till projektledarna. Jag har kidnt mig jattestressad
for det dr s& mycket pengar och det blir ett s& stort
ansvar. Jag vet att projektledarna backar mig, men jag
blir &nda skitstressad. Den hédr oron... Det ar valdigt
oroligt med pengarna. Man tdnker att om ett bygge som
gar snett, da finns det alltid mer pengar nanstans, men
oftast finns det inte mer pengar till konsten. Det &r
nidstan om6jligt att sdtta en budget. Det gar inte, for
det hidnder det som hédnder... Projektledaren sa “hade vi
vetat om det fran borjan hade du aldrig fatt det”. Man
far se det som att det 4r minga konstprojekt som blivit
av pd grund av att man inte visste.

POLITIKER
Det finns ingen kulturbudget, men allt hér ju ihop, det
saxas om allting i den hér kommunen. Om det kommer nagon
bra idé och det finns pengar som inte blivit anvénda, da
kan vi flytta dem dit. Det &r vdldigt flexibelt om man
sdger sa.

KONSTNAR 2

Mitt i allting sdljer de marken och da &4r det nagon
annan som dger fragan.
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KONSTNAR 1
Det maste vara en elastisk process, det kan inte vara
helt fast, for det kommer in andra personer, eller det
blir en lédcka négonstans... Det hidnder alltid i alla
projekt att det blir nanting som haltar. Det dr det man
maste vara forberedd pa.

KONSTNAR 2
Fran landskapsarkitekternas sida har det ndstan varit
sabotage. Jag upplever att man &r avundsjuk pa att
konstnédren far gdra det de tycker &r det roliga. De vill
inte lyssna in eller egentligen veta vad det d4r man gor.
Nar de vdl gjort det (efter ett par ar) har de redan
saboterat ganska mycket. Plotsligt gor de nanting vid
sidan av som knuffar mot konsten pad ett helt hoppldst
sidtt. Jag orkar inte. Men nu 4r det som det &r.

TJANSTEPERSON 1
Min erfarenhet 4r att arkitekter som jobbar med hus
och byggnader brukar vara ganska positiva nir vi
kommer in och vara Oppna pad att samarbeta. Medan
landskapsarkitekter ser sig sjdlva som att de jobbar med
den konstndrliga gestaltningen av en plats och forstar
inte varfoér det ska in en konstndr och ldgga till
nédnting i det de ritar. Dar har vi ganska ofta problem.

TJANSTEPERSON 2
Nar man blir kontaktad av en arkitekt eller
landskapsarkitekt har de ofta en ganska tydlig bild pa
vad konsten ska ha for funktion pa platsen de arbetar
med. Om vi sdtter dit en lekskulptur har ju konsten en
jattetydlig nytta. Ar det pa det sidttet konsten ska vara
nyttig, nja...

KONSTNAR 1
Jag tror att jag har haft sjuk tur med alla mina
projektledare. Man har ju hoért att det har varit jobbigt
pd manga sidtt for madnga. Kommunen var modiga att koéra
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ett sant svart projekt, och jag har lart mig valdigt
mycket pad det hér.

TJANSTEPERSON 2
Det senaste offentliga konstverket var i rondellen. Och
vad som a4r konstverk eller inte brukar vara en Oppen
diskussion. Konstndren har val varit med i processen,
men jag tror inte man ser hela rondellen som ett
konstverk. Det har varit mycket skadegdrelse dir och
det har varit delade meningar om konstnédren ska vara
involverad i reparationen eller inte.

TJANSTEPERSON 1
Konsten kan vara trygghetsskapande, men ett sjangserat
konstverk som ingen brytt sig om under flera decennier
skickar en motsatt signal.

TJANSTEPERSON 2
Det gar alltid att f& fram pengar till ett konstverk
och en konstnir, men projektledning och den framtida
forvaltningen och underhéllet kanske det inte finns
pengar till.

KONSTNAR 2
Handhavandet &r s& olika i olika kommuner. Hur man gér,
och vilka som sitter i sjédlva utskotten. Om man ténker
sig hur folk kan stdlla till det, s& har politiskt...
De bestédmde att ldgga ner konsthallen bara nagra manader
senare.

3. EN PROCENT

TJANSTEPERSON 1
Det finns organiserande, normerande och aktiverande
styrdokument. Organiserande a4r till exempel
delegations- och arbetsordningen. Normerande &ar
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vara riktlinjer - bade for 1% och hur vi rédknar ut
det; processen med offentlig konst och riktlinjer
f6r markanvisning ndr vi jobbar med byggaktdrer.

De aktiverande &r mdlsidttningar och budget, det
kulturpolitiska programmet, kulturverksamhetsplanen
och budget, och vara konstprogram som vi tar fram
f6r de olika projekten. Dar beslutar kulturndmnden
over delegation och under delegation. Vi har en
utvecklingsledare for konst som kommer in i tidiga
skeden i strategiskt arbete och jobbar in mot olika
styr- och arbetsgrupper, detaljplanedrenden. Vi pa
enheten for offentlig konst deltar i startméten.
Varan budget dr upplagd sd att den inte d4r styrd mot
specifika byggprojekt utan man kan jobba strategiskt,
och forslagen kan komma fr&n invanare, konstnérer,
politiker...

TJANSTEPERSON 2
Nar nédgon tillséitts att bevaka och bdrja jobba med de
hiar fragorna, did midrker man hur stort behovet &r. Bade
underhdllet av offentlig konst och tillskapandet av ny
konst &4r eftersatt.

KONSTNAR 1
Man ser ju att det blir ett slags industri. Det
har blivit lite av en konsfréiga ockséd. Konst- och
kulturfoérvaltningen dr vdldigt kvinnodominerad, och det
dr framfdr allt kvinnor som ska vara de hdr goda och
gbra de har fina projekten f6r alla och envar.

TJANSTEPERSON 3
Jag blir alltid s& avundsjuk nidr man hér hur ménga andra
som arbetar med det hidr pd andra kommuner. Vi &r en.

POLITIKER
Vi har inte traditionen att ha offentlig konst. Nir vi
byggde idrottshallen pratades det om att vi naturligtvis
ska ett konstverk utanfér. D4 har vi en ganska kind
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konstnédr som dr hidrifran, vi tdnkte att han kan fa géra
ett konstverk. Han var pa. Och det var i princip klart da
ett par mdnniskor som dr vdldigt hégljudda borjade gapade
och skrika att sd dér fick det inte g& till. Kommunen hade
gjort fel. S& da vart det ingenting, tyvarr.

TJANSTEPERSON 1
Vi har arbetat med att ta fram olika styrdokument. Det
viktigaste 4r det kommunkoncerntévergripande dokumentet
hur vi berdknar en procent for konst.

TJANSTEPERSON 2
Hur rdknar man de hir procenten, vad 4r det procent av?
Vi rdknar inte procent ndr man bygger ett torg eller
en plats. Och en del av pengarna gar till anstédllda,
som loner.

TJANSTEPERSON 3
Berdkningsmodellen &r inte helt transparent.

TJANSTEPERSON 2
Vi haller pad och tar fram styrdokument. Man far boérja
fran botten och bygga upp grunden, det blir fo6r jobbigt
att Ykofota” in det.

TJANSTEPERSON 1
Vi har en enhet som skdter upphandlingen. Det tog
1,5-ar innan vi kom fram till underlaget, det 4r en
jadtteomfattande process, vi hade en personal som jobbade
halvtid bara med upphandlingar och avtal.

TJANSTEPERSON 3
Det 4r val egentligen bara jag som jobbar med
offentlig konst i kommunen. Jag jobbar i sektorn
motsvarande kultur. Hos oss heter den demokrati- och
samhdllsutveckling. Jag har hand om allt fran konst till
lokal trafik, kulturmiljder, ndringsliv och skyltar.
Bibliotek &r den stora biten. Enligt policyn jobbar vi
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med 1%-regeln, men i verkligheten 4r det inte s&. For om
det inte byggs nat s& tillkommer inga pengar till konst.
Det handlar mer om att férvalta det vi har och hur vi
ska tdnka om vi ska gallra. Jag vet inte nédr vi senast
gjorde en offentlig gestaltning, men nu har det precis
tagits fram en ny detaljplan fo6r centrum. Det finns en
gestaltningsplan som vi ska jobba efter och diar lyfter
man idéer om att gbra det lite attraktivt och spdnnande.
Vi har ingen kulturndmnd eller s& utan allting 4r ett
och samma. Politikerna har alla de har fragorna och de
kan besluta om konst och om vi ska dra in en busslinje
pd samma sammantride.

POLITIKER
Sma kommuner har kanske inte rad att ha en egen
ndmnd. Vi har mdnga gemensamma nimnder med de
angridnsande kommunerna och sen har vi rdddningstjinsten
och brandkaren i ndsta region — si méste vi gora.

TJANSTEPERSON 2
I var kommun har det inte gjorts nagra stora
investeringar och det har inte funnits nan pott att tala
om. Processerna och rollerna finns inte p& plats. Det &r
nidstan Overmidktigt, var ska vi borja, var kan vi borja?

KULTURARBETARE
Det &r vdldigt svart att gdra nanting om man inte har
pengar. Det sétter otroliga begridnsningar.

ENTREPRENOR
Jag kommer fran entreprendrsvidrlden. Och vad gdller d&?
Infiltreringen eller vad man ska sdga. Att ta sig in i
systemet och springa det, alltsd i positiv bemidrkelse.
Nu ska vi ta oss in dir det verkligen hinder och
paverka systemet inifran! Det handlar om att flytta
arbetet fréan kulturforvaltningen och kulturnidmnden till
stadsutvecklingsprocesserna. Det d4r diar pengarna finns,
projekten och byggaktdorerna. Tidigare fanns inte nagon
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egen push. Men i samband med den hir visionen flyttades
ldget. Nu 4r det hogspeed.

4. KONSTENS VARDEN

TJANSTEPERSON 1
Det finns s& manga sidtt att arbeta med konst pa, men det
dr svart att sitta fingret pad konstens virden.

TJANSTEPERSON 2
Som tjadnsteperson dr man sd inne i praktiska fragor,
organisatoriska fragor, inte de stora fragorna man
egentligen &r intresserad av. Med tanke pa det politiska
klimatet skulle man vilja vara battre pad att formulera
konstens virden. Men vi hinner inte till det, det ar
uppféljningar, ekonomi och avtal...

TJANSTEPERSON 3
Delaktighet &r ett virde, oavsett resultat.

ENTREPRENOR
Muralmdlningar 4r ganska l4tt access for ménga. Har man
inte jobbat med konst och kultur férut sad 4r det en
form. Det 4r snabbt, ldtt och dessutom ekonomiskt.
Effekten eller vad man ska sidga blir ocks& ganska stor
relativt till ekonomin.

TJANSTEPERSON 3
Muralmdlningar &r vdldigt bra i medskapandeprocesser.
Det 4r enklare &n nir man ska gjuta en bronsskulptur. I
samarbete med dem som bor i omrddena, med dldreboenden,
for unga och forskolor - ja, alla nivider - d& mirker man
verkligen vad bra konst &r att anvdnda som medel for att
folk ska motas. Det a4r ju valdigt 1ldtt att ta till sig
muralmdlningar, det a4r ganska latt konst.
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TJANSTEPERSON 2
Vi har inlett ett arbete med funktionsridttsradet och
har kontakt med en organisation som understker hur
funktionsvariationer syns i den offentliga konsten.
Det ar verkligen ytterligare en aspekt som man kan
fundera kring.

TJANSTEPERSON 1
Man kan inte sédga att 1% av konsten ska std fo6r det som
de andra 99 inte star for. Konsten kan ju inte ge svar
pd allt, men den kan vara ett verktyg.

TJANSTEPERSON 3
Vi jobbar i ett omrdde med stor “projekttrotthet”.
Alla ska in och f6éra dialog, de undrar till slut varfor
om det inte ger ndgot bestéende.

TJANSTEPERSON 2
Jag har plockat bort flera verk pd skolgdrdar som gjordes
innan jag bérjade som inte h6ll sdkerhetskraven. Och dir
konstnidren hdvdade att ”nej men detta 4r en skulptur,
den far inte barnen leka pa”.

TJANSTEPERSON 3
Man ldr sig ndr man g6r saker, men man vill inte goéra
fel om och om igen. Vi har inte r&d att gora fel om och
om igen.

KONSTNAR (FRAN SIDAN)
Man &r helt livegen. Man ska bara klara alla delar.
Man blir helt l&dst i situationen. Manga pratar om att
man ska forstka repetera sig. Att man vet om projektet
bakifradn och framifrdn sd man ndstan bara kan hala
fram handlingen.

POLITIKER

Hur vi paketerar var kultur skulle kunna bli en dragare
till besdksndringen. Det dr s& vi jobbar med natur
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och idrott, men inte kanske lika mycket med kultur

och evenemang. Vi paketerar dem inte pad det sittet
tillsammans med hotell eller andra aktorer. Det skulle
kanske kunna vara nanting?

TJANSTEPERSON 1 (STALLER SIG UPP)
Vi kallar oss inte experter for det sticker i Ogonen.
Folk blir arga. Och man kan ju undra varfér jag skulle
kunna bedéma konst bdttre &n min granne. Varfér ar jag
sakkunnig? Jo for att jag har dgnat hela min utbildning
och alla mina yrkesverksamma &r till att titta pa& konst.
Jag har ett slags kartotek i huvet. Ibland ser man nat
som man kidnner inte &r riktigt bra. Det handlar om
formen, hur det halls samman, hur det a4r disponerat pa
bildytan, att det har ndt av intresse och l&dmnar nat at
betraktaren. Allt det hdr kan man faktiskt sdtta ord pa
och ingdr i en beddmning av konstnirlig kvalitet. Det &r
viktigt att std upp for det. Man méste kinna att man kan
vara sakkunnig, dven om det ifragasidtts. Att vi 4r som &r
anstdllda pad varan enhet bir med oss en stor erfarenhet
och kan ta med de hédr perspektiven om tillginglighet
och trygghet och alla de hidr sakerna som har ett stort
virde for oss att beddma sakkunnigt ett konstverk for en
offentlig plats.

KULTURARBETARE
Synen pad konst kan vara ganska olika. Min idé om konst...
jag forsoker hela tiden komma bort ifrén ett slags
produkttiank. Nagonting som i princip inte gar att sidlja
p4d en marknad. Medan hela idén med den kommersiella
konstmarknaden dr att du ska ha ndgot sdljbart och att du
ska nd ut till koépstarka.

KONSTNAR
Det 4r ndstan sd att man maste undvika en viss typ av
utlysning for att den upprétthdller en viss typ av konst,
eller idé om konst. N&r man blir sd forbaskat goda och
fina mdnniskor, det kan jag tycka &r problematiskt.
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TJANSTEPERSON 1
Vart motto a4r “trygga processer och Overraskande
konst”. For om alla inblandade parter (politiker och
redovisningsekonomer inte minst) och vi som jobbar
med det hdr, konstnidrer och konsulter, om vi har en
vdl genomarbetad process d& finns det mycket stérre
méjligheter att ldmna utrymme f6r Overraskande konst.
D& kan politiker ocksd bli ambassadérer, for jag ar
trygg med att den har processen har gatt ratt till, och
det hiar &r resultatet av den hiAr processen, da &r de har
konstverket ratt for platsen, dven om det sticker ut.

ENTREPRENOR
Det &r sa jdvla ménga olika perspektiv som man méste
ta hdnsyn till. Har man inte jobbat i den kommunala
kontexten, dd kan det vara svart att se.

KULTURARBETARE
Vi har bérjat jobba med mycket mer hdnsyn till vad folk
har for drivkrafter pad platsen. Vi madste kunna métas.
Vill ni visa akvareller s& kan vi visa de har fanorna,
vi gor det tillsammans. Det &r kultur - vi har fatt
bredda var idé.

KONSTNAR
Det finns ingenting som ens heter kultur i den hir
kommunen. Men det ger ju ocksd en total frihet och jag
beh6ver inte gbra det hir om jag inte vill. Jag star
fullt och fast for mitt.

5. DRIVKRAFTER OCH IDEAL

TJANSTEPERSON 1
Den offentliga konsten &r p& sitt och vis det yttersta
tecknet p& att vi lever i en demokrati. Den samtalar med
médnniskor som levt pa platsen tidigare, den berdr var
gemensamma historia. Det ingdr i demokratin att vi kan
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ha fri konst, fria konstnédrliga uttryck i det offentliga
rummet. Konsten lyfter in flera perspektiv i den fysiska
planeringen, den kan bidra till andra vdrden som kanske
inte finns med i den vanliga processen. Variationen och
bredden &r viktiga att ta tillvara pa. I den bédsta av
vidrldar kan man ha med de hir konstnidrliga kompetenserna
badde tidigt i processen men ocksd efterat, som del i

en storre process. Det &r otroligt viktigt att det &r
professionellt utdévande yrkesverksamma konstndrer - att
det bygger p& erfarenhet. Den kunskapen &r ju kvalitén.
Men det méste ocksa finnas ett ekonomiskt utrymme i
projektet. Precis som demokratin far inte den offentliga
konsten tas for givet. Manga som jobbar med att pa

olika sidtt forverkliga konstnidrliga idéer och fa dem

pd plats upplever att det ifrdgasidtts. Man ser ockséd

att det bléser andra vindar i samhdllet idag, mer &n

det kanske gjort pd mdnga &r. Det &r ndnting man kampar
med dagligdags, att offentlig konst ska f& finnas,

helt enkelt.

TJANSTEPERSON 2
F6r mig handlar det om att konsten ska finnas i
mdnniskors vardag. Det har varit en jatteviktig
drivkraft i hur jag arbetar, som en vdg in i det hir
komplexa bygget.

KULTURARBETARE
Anledningen till att vi startade var att vi vill att det
ska visas mer konst pd smd stdllen — det 4r inte mer
komplicerat &n sa.

TJANSTEPERSON 3
Att f& ut konsten till alla, det &r en viktig drivkraft
t6r mig i alla fall.

KULTURARBETARE
Vi ville upphdja virdet att faktiskt jobba utanfor.
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TJANSTEPERSON 2
Ibland pratar vi om det som om alla konstndrer &r
intresserade av de hir uppdragen, men si dr det ju inte
riktigt. Vissa konstnédrer dr extremt intresserade av att
befinna sig i de hér svarigheterna eller utmaningarna.
Konstnédrlig frihet - ja — men samtidigt handlar det
om uppdrag som vi skriver avtal f6r och som har vissa
ramar. “Konstens vilja att vara diar”, jag vet inte hur
jag ska uttrycka det riktigt.

ENTREPRENOR
Men de har satt upp en process som ar otroligt styrd,
vilket ger vdldigt lite utrymme f6r konst, tycker jag,
och vilken typ av konst.

TJANSTEPERSON 2
Det d4r en knivig uppgift att méta de ganska gladdjefyllda
forvintningar vi trdffar p4d i varan verksamhet, 4 ska
vi f& konst!”. Vi vill ju g6ra allt och det kan vi
inte séklart. Det kanske alla kinner igen som brinner
for att konsten ska vara sa tillgdnglig for manga, att
vi verkligen har det i sj&dl och hjidrta och ryggrad pa
nat sitt.

KULTURARBETARE
Man vill skapa méjligheter f6r andra. Skapa en
tillatande plats som inte fanns ndr jag vdxte upp. Det
tog otroligt lang tid for mig att fatta att man kunde
bli konstnidr. For mig handlar det om att tillgédngliggtra
konst, att det ska bli en mer naturlig del av folks
liv pd en s&n hér plats. Man ska inte behdva vara fréan
storstan — det ska finns ett fullstédndigt kulturliv.
Samtidskonst ska finnas tillgingligt.

TJANSTEPERSON 3
Vi har precis lagt till tre nya omrédden som vi tror
blir viktiga. Och d& tittar vi pad sant som geografisk
spridning, tillginglighet, platser med mycket
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mdnniskor... Det 4r jatteviktigt att vi jobbar in
landsbygden.

KONSTNAR
Jag driver ett totalt nollbudgetprojekt s& diarfor fragar
jag inte heller ndgon om lov. Det finns en frihet i
att bara kliva ut och skapa ndgot slags annan rumslig
konstellation. Att inte fogas in i négonting, som i
projekt generellt dar man ska gbra det som efterfragas
och som ”"hor till tiden”. Jag gillar att verka héir.
Det blir vdldigt analogt pad ndgot sitt, det a4r mitt
i januari och helt hoppldst och kidrvt. Jag ska forscka
halla tanken hir, sd segt och langsamt som moéjligt.
S& langsamma, sega processer och myllan, en sténdig
forflyttning av materia.

6. ARMLANGDS AVSTAND

TJANSTEPERSON 1
Nar det kommer till offentlig konst har det inte hint
nidgot &n. Det 4r inte s& att vi ligger pé latsidan.
Vi har startat upp en grupp med tre olika fdrvaltningar.
Nu sitter vi och omvdrldsbevakar och forsdker ta fram
forslag pd hur séna hidr riktlinjer skulle kunna se ut.
Men sen ska det ju forankras brett om det ska hédnda
ndgonting. Det hinger ju ihop med att kommunen backat,
vad 4r det d& man ldgger sina resurser pa?

TJANSTEPERSON 2
Vi har jobbat mycket med ”1juskonst”, alltsd att ljuset
bar upp konstverket. Men det &r inte samma sak som att
lysa upp en hel fotbollsstadium. En politiker blev
valdigt besviken pad att det bara lyste lite i toppen
pad masten.

TJANSTEPERSON 1
Kdnslan a4r att relationen politiker-tjdnstepersoner
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alltid varit ganska problematiskt. Det krdvs ju valdigt
mycket for att det ska vara balanserat och bra. Jag
upplever att vi blir ganska ifragasatta och att man pa
nagot sidtt anser att ”det dar kan vi lika bra som ni”.
Och det &r ganska stdrigt ndr man har jobbat med
kulturfragor i 20 ar plus. Man har inte riktigt fattat
vad det 4r vi sitter och gor, vilka vérden, alla
perspektiv. Allt d4r ju komplext.

TJANSTEPERSON 2
Man har vdl inte vart fortroende. Politiken litar inte
pd att vi vet vad vi haller p& med.

TJANSTEPERSON 3
Det har varit vdldigt personstyrt med olika potter som
man bara f&r ibland, utan att man riktigt vet var
pengarna kommer ifrén. Men nu ska det styras upp och
tryggas mot framtiden, vi vet inte vad som hédnder
politiskt s& vi maste std stadigt for att skydda var
konst och kultur.

TJANSTEPERSON 1
Beslutsprocesserna dr vidldigt skilda, nédgon kommun har
en tydlig delegationsordning pd vad som gar upp i nédmnd,
andra har béde konstprogram och genomfdrande i n&mnd,
en tredje har ordfoérande i ndmnd som sitter med i
urvalsgrupp.

POLITIKER
Beslutsgangen dr oklar, sdrskilt om &ven ndringslivet
tillsdtter pengar. D4 vill de ju kunna bestédmma vad de
lagger pengarna pa, si. Att de far vad de vill ha. Jag
tror inte vi sdkrat att de konstnidrliga besluten fattas
pad konstndrlig grund. Och inte pad ndn annan grund.

ENTREPRENOR (FRAN SIDAN)

Det kan ocksd finnas vissa farhdgor i relationen till dem
som har rent fastighetsekonomiska intressen. Det kan ju
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uppstd problem dir ocksd om man pratar om konstnidrlig
frihet.

TJANSTEPERSON 3
Vi har tvad steg i beddmningen av véara skisser i
den mdn det funkar med LOU. Det fborsta steget
ar for konstsakkunniga enbart, det andra 4r med
byggprojektledare, rektorer och andra som inte beddmer
det konstndrliga. Och sen gar det vidare i ett
férordande till beslut i n#mnd.

TJANSTEPERSON 1

Vi ar stolta f6r vi har politiken vidldigt langt ifrén
oss i alla beslut. De far information en géng om aret
pd en ndmnd, annars ladgger de sig inte i 6verhuvudtaget.
Det &r vi tjdnstepersoner och civilsamhdllet och andra
férvaltningar som bestdmmer vilka projekt vi ska g& in i
och hur stor budget vi ska ha. I slutdndan a4r det jag,
mina kolleger och min chef som tar de faktiska besluten.

ENTREPRENOR (FRAN SIDAN)
Det blir mer och mer kontrollerat och tjidnstemannastyrt.
Forr kunde det vara konstnidrer som kom med ett verk
eller en idé.

TJANSTEPERSON 2
Vi har en ”open call” pd hemsidan dir konstnérer
kontinuerligt kan g& in och ansdka att de vill jobba
med offentlig konst. Det &r utifrdn de ansdkningarna vi
vidljer, och d& har vi lite olika riktlinjer.

KONSTNAR
Man lagger ner sjukt mycket jobb pad en skiss, det ar ju
dar arbetet ligger. For att man ska sitta konceptet. Man
ska sdtta materialen, man ska ha gestaltningen. Det &r
laskigt ndr det gir snett.
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TJANSTEPERSON 3
Det finns personer i var kulturndmnd som dr emot
armlidngds avstand. De tycker att det &dr politikens
uppgift att bestdmma, eftersom de dr folkvalda och
f6r medborgarnas talan i de hidr fragorna. Enligt
handlingsplanen ska faktiskt kulturnédmnden besluta om
platsen nédr det handlar om verk som ska placeras pa
kommunal mark. Det hdller de hart pa, och de dr vialdigt
mana om att tycka till och bestdmma om skisserna.

TJANSTEPERSON 2
Det 4r inte s& man vill ha det.

TJANSTEPERSON 1
Vi har kunskapen, men vi har ofta inte stddet.
Niar man inte har underlagen blir samtalen ganska
jobbiga. Jag tror inte att ett arkitekturprogram vore
kontroversiellt. Men det 4r inte de fragorna som driver
utvecklingen. Att locka etableringar, att vidxa som
kommun - det 4r det alla springer efter.

POLITIKER
Sen jag tilltrddde ska vi ldgga undan 1 % av till
offentlig konst av alla nyinvesteringar Gver 20
prisbasbelopp. Det behdver inte vara kopplat till
projektet, utan vi samlar en pott. Exploateringen sker
ju oftast i centrala stadsmiljdéer, men d& far vi ju
inte ut konsten ut till landsbygden. Det var en av mina
madlsdttningar att vi skulle kunna foérflytta konsten ut i
andra kommundelar. Men jag tror inte att kulturenheten
riktigt forstatt det. S& darfoér skulle jag vilja ha det
pd print. Aven om jag sjdlv dr ostrukturerad s& vill
jag att vi ska ha styrdokument som grund i kommunen och
i mina verksamheter. Det &4r man inte van vid. Man &r
inte van vid att politiken vill komma in och styra upp
saker. Inte pd nagon niva. S& det har vi haft supersvart
med. Ja, tjadnstepersoner ska ju vara neutrala men vi har
flera som dr politiskt aktiva och en &r gruppledare for
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sitt parti. Som politiker upplever jag att kulturenheten
helst vill jobba f6r sig sjdlv, man vill inte att vi
kommer och pratar om det frin nidmndens sida. Men jag
forsbker gora s& att alla dr inkluderade i den hér
processen. Vi kanske har lite olika synpunkter och da &ar
det bra att f& med det fran bdrjan. Det Ar val onddigt
att braka om kulturen, tidnker jag.

7. RESURSER OCH ANSLAG

KULTURARBETARE 1
Vi jobbar ganska organisatorisk med konst och d& jobbar
vi alltid tillsammans. Vi &4r ganska Oppna. Vi vill ha
med alla. Vi tédnker att det madste g& att gdra nagonting
bra pd de hédr platserna. Det bérjade med idén att vi
vill ha ett brett kulturhus. Vi ville ha live-scen. Vi
ville ha konst, vi ville ha café, och vi fick till det pa
nagot magiskt sdtt. Det var vdl hart jobb helt enkelt.
P4 den tiden betalade vi en viss hyra vilket var bra,
for att dd hade vi en viss makt 6ver huset. Var makt
6ver huset har minskat gradvis. Vi har valdigt lite
inflytande 6ver nagonting idag. Vi far slass for allting.
Vi har 4ndad en viss frihet kvar som férening, men vi
beh6ver ta in mer professionella aktorer for att klara
verksamhetskraven. For ndr hyran forsvann ersatte man
det med verksamhetskrav istédllet. Kommunen kan i princip
bara sdga en dag att ”nej, men nu ska det vara négon
annan hidr”. Den synen har det blivit sen de tog bort
hyran, att de d4r schyssta och later oss vara hidr, &dven
om det &r vi som har byggt huset fran grunden och rustat
det. Det &4r ett hot de kan ta till nidr de tycker att
vi blir f6r obekvama. Vi sOker projektpengar fran alla
mojliga hall. Det &r s& vi gar runt. Vi driver galleri,
hadller i kulturfdreningen och jobbar som konstnérer
tillsammans.
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POLITIKER
Kulturchefen, han som har slutat, han tyckte att vi ska
ta och skriva en egen kulturplan. Ja, det tyckte jag
lat bra. YKor!” S& det &r ett tjadnstemannabeslut fran
bérjan. Redan innan hade man st6tt pad synpunkter ifrén
andra hall. ”Varfor ska vi ha en kulturplan? Den kostar
ju bara pengar!”. Den kostade femtiosextusen kronor
tror jag.

MEDBORGARE
Kulturutovare behb6ver inte gd runt for att gbéra det de
gbr. De gar back i alla fall.

KULTURARBETARE 2
Det finns inga pengar. Men det &4r ocksd en ofdrstaelse
for att det a4r professionellt. Var kommun till&ter inte
att arvoden betalas ut till dem som 4r medlemmar i
foreningen. Det a4r rakt av forbjudet. Om man ska kunna
f4 16n madste man g ur som medlem. P4 hemsidan sdger de
att vi dr det forening-tdtaste i landet, underfdrstéatt:
hidr jobbar vi gratis.

TJANSTEPERSON
Vi f&r massor av pengar nu med alla byggprojekt, men vi
har inte tillrdckligt med personal att jobba med detta.
Vi har inte blivit fler, men budgeten har blivit enormt
mycket stOrre. Vi maste ta in fler konsulter.

KULTURARBETARE 1
Pengar kan kompensera for mycket, men det &4r ofta biattre
med mdnskliga resurser.

KULTURARBETARE 3
Jag jobbar valdigt mycket med projektpengar. Arvsfonden
dr jattebra. Dar finns pengarna. Nu &r det Folkets hus
jag jobbar p& men det kan lika girna vara en bygdegard.
For ofta har cafét forsvunnit. Hiar finns ju macken, men
banken har férsvunnit. Alltsd, det mesta har forsvunnit.
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Det som finns kvar d4r motesplatsen.

POLITIKER
De politiska konflikterna gédller storleken pad bidragen
och vem som far. Man vill gédrna att det ska vara storre
och stdrre oavsett vad det egentligen &r. Man tittar
inte pad kvaliteten, vilket jag vill gora. Vad &r det vi
betalar ut? Vad 4r det vi far tillbaka? Vad &ar det vi
vill satsa pad med vara skattemedel? Det bryr sig inte
oppositionen om.

KULTURARBETARE 2
Att sOka anslag, det 4r en mindre avhandling. Det &r
enorma handlingar man médste g8 igenom. Det far inte fela
en mening nagonstans.

KULTURARBETARE 1
Vanligtvis brukar man kunna modifiera sin ansdkan men nu
gick det inte for det var det helt andra fragor och svar
som de ville ha. Dadr mdrkte vi hur otroligt beroende vi
dr av nagon slags politiskt klimat och vad man vill att
kulturen ska uppné.

TJANSTEPERSON
Bidragen till foreningslivet sjunker och kostnaderna
Okar. Det 4r svart att sidga det hir men de méste nog
bérja prata lite mer affidrssprak, de maste fundera lite
mer p& hur de faktiskt kan f& in pengar sjédlva. Jag tror
inte att man kommer kunna vara lika generts framét,
tyvarr. Och samtidigt... Kultur, konstnirer och musiker
och dansare, de 4r vana att koka soppa pa en spik, det
finns en otrolig kraft dédr, och det 4r p& gott och ont.

KULTURARBETARE 2
Jag dlskar foreningar men det a4r en forsvagad kraft. I
var Folkets-husfdrening har vi stadgar fran 1911 som &ar
underskrivna av hur manga som helst. Folk kdpte andelar.
Det har funnits ett enormt engagemang. Nu &r det svart
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att f& ihop en styrelse pad fyra personer.

MEDBORGARE
S& manga Folkets-husforeningar kdmpar med fénstren som
drar och taket som ldcker. Nidr det kommer till det de
egentligen vill gbra — ha konstutstdllningar och andra
utstdllningar - 4r de vdldigt trotta for sd otroligt
mycket tid gar &t till att hadlla moétesplatsen i skick.

TJANSTEPERSON
I mindre kommuner &4r det ofta ideella krafter som star
for kulturen. Manga konstnidrer star pa vdldigt mdnga ben
for att f4 en fOrs6rjning och g4 runt. De tédnker inte
att konsten ska ge en inkomst pad det sittet.

KULTURARBETARE 1
Jag tycker vi far ett vdldigt bra stdd att arrangera
grejer fran samhédllet runt omkring. Vi har
studieférbundet och kommunen som vill att det ska hidnda
saker, sen har vi ocksd ménga runt omkring som léngtar
efter det. Det 4r mycket man far gbra pad egna initiativ
och det blir mycket jobb runt det ocksad. Vi maste géra
allt fran grunden vilket ocksd ar fantastiskt for vi
behéver inte forhédlla oss till nagra redan satta ramar.
Vi startar ndgonting frén grunden. Det d4r en annan sak
d4n att g& in i1 en verksamhet som redan finns.

KULTURARBETARE 2
Vi brukar valja tvd kommuner som vi har arbetat i
tidigare, och en ny. Man behéver ldgga lite mer jobb
pad att skapa relationer med den nya platsen. Och for
att kunna skapa relationer med en ny plats eller en ny
kommun, s& maste vi ha ett stort projekt. Annars har vi
inte de ekonomiska medlen och inte tiden att gora det.

KONSTNAR

Nar man 4r en liten spelare som varken har ordets eller
skrivandets makt. Och sen kommer négon som inte gor
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annat &n att skriva projektansdékningar, och fér den
delen inte &r konstnir heller, och far ett sant bidrag.
Jag har aldrig sett s stora pengar hidr i trakten forut.

KULTURARBETARE 3
Vi mdste hela tiden ha ndgot projekt for annars
sa tdcker inte det min 16n.

TJANSTEPERSON
Konsten &r nat slags symtom pad hur demokratin mar i ett
samhdlle. Det a4r djupt rotat i mig i alla fall, att det
i grund och botten handlar om det.

8. CENTRUM OCH PERIFERI

KULTURARBETARE 1
For mig d4r drivkraften mycket tydligare i ett mindre
samhédlle. Det dr ju inte: ”jag skulle kunna g& pa& den
hidr grejen, eller den hir, eller den hdr” utan ”vill
ni vara med och gdra det hiar?”. Niar jag kom hit fdrsta
gangen s tdnkte jag att gud vad det finns mycket
méjligheter! Men det som saknas for att kunna anvinda
dem 4r ndgon form av infrastruktur och ekonomiska
resurser, for man kan inte gbra allt ideellt.

POLITIKER
Vi gjorde en utredning om alla kulturmiljder, vilka de
var, vilket behov de hade av upprustning, och om man
skulle beh&dlla alla. Men vad ska man géra med dem som
man inte beh&ller? Och vem ska betala?

MEDBORGARE
Tingshuset d4gs av kommunen men det &r oklart vad man ska
ha det till. Folkhtégskolan var didr ldnge men de har lagt
ner. Det har varit lite av ett dilemma det dar huset,
man vill man gdrna ha det kvar, men vad ska man ha det
till? Man mdste hitta anvdndningsomrdden, men sen miste
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det finnas en budget. Och det ligger lite konstigt. Det
dr en fin park utanfdr men f6r boende sad dr det lite pa
avigsidan. Ica och apoteket ligger femtio meter bort och
du har inte vdgen forbi. Parken &4r fin men det &r mest
alkisar ddr - det &r vial bra att de far kultur, men jag
tycker inte det kidnns som ett attraktivt stidlle.

KONSTNAR
Kommunen bad oss komma med idéer om vad man kunde ha
byggnaderna till. Vad 4r m6jligt i ett sant hir litet
samhélle? Det finns ju ingenting hér. Vi fick lite medel,
jag kommer inte ihag, men det var en liten slant. Vi
var bara konstnidrer. Ingen av oss hade erfarenhet av
att sitta i styrelse eller driva férening med ekonomi
och sa. Som ndr vi skulle skriva vara stadgar. Dar stod
att konstndren ska ta sitt samhédllsansvar och arbeta
gratis. Det gjorde det tills jag vaknade till. Vem hade
skrivit sa?

TJANSTEPERSON
Jag vet inte om det 4r delat ansvar eller ingens ansvar.

KONSTNAR
Nar flyktingvadgen kom 2015 hade vi flera olika projekt
och fick st6d fran bade regionen och kommunen. D& var
det fantastiskt roligt! Vi hade till exempel 25 damer
som stickade och sydde flera gédnger i veckan. Men det
har varit en utmaning med olika midnniskor som kommer in
och ut. Nu ar det bara jag som dr konstnédr kvar. Det
har alltid varit min forestédllning att kommunen vill
sdlja marken for att bygga ndgot annat for det 4r ett
fantastiskt ldge. ”Kommer det in ett fdretag sa aker ni
ut” - det var lite s&. Det har ocksd blivit mer krav
med tiden. Vi hyr ju till marknadspris. Vi méste vara
mer ekonomiskt stabila och det &dr jattesvart att f& in
pengar.
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KULTURARBETARE 1
Ett tag var det ungefdr 20% av befolkningen som var
nyanldnda, men nu finns det ndstan inga utrikesfddda
kvar. Daremot har vi fatt en massa... ja kriminella och
folk med drogproblem. Det d4r san dir ”social dumpning”.
Man erbjuder bostdder och med det har det f6ljt en hel
del kriminalitet, inbrott och bilar som kér jattefort.
D4 horde jag dldre som sagt ”tdnk vad bra det var forr
med de nyanldnda”.

KULTURARBETARE 2
Konstndren maste tas emot av folket hidr, de sociala
egenskaperna dr jatteviktiga. Eftersom de flesta
professionella konstnirer finns i storstadsomradena
sé finns en ganska elitistisk blick p& konsten pa
landsbygden. Det begrédnsar folks m6jlighet att ta
del av ndgot som man kanske upplever som svart och
otillgidngligt. Det d4r inte jatteldtt att locka folk till
en konstutstdllning.

MEDBORGARE
Man far leta aktivt. P4 kommunens hemsida stér
ingenting. Tidningarna kommer bara ut en ging i veckan
och de har man f6r att elda med. Den viktigaste
kommunikationskanalen dr annonsbladet. Det ser ut som en
bilaga, men det har trovdrdighet.

POLITIKER
Det ar kanske inte sjadlvklart att kulturen kan ha en
plats i ett s&n hér kommun som har sin grund i ett
industriellt samhdlle. Den kollektiva bilden &r av
ett samhdlle som man flyttar ifrédn som ungdom och inte
vill komma tillbaka till. Framfér allt s& lider vi
fortfarande av att storre foretag lades ner. Det finns
fortfarande en vat filt, eller vad ska man kalla det,
en mentalitet att ja, ”"vi &r daliga”, och dir tror jag
kulturen har en roll. Det handlar om gemenskap och
gladje, att man far lite andra tankar. Jag tror att
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behovet av konst och kultur 6verlag finns i samhédllet

f6r ndn annan typ av folkhdlsa &n bara idrott och
rorelse. For inspiration och utveckling av det mentala
och individen. Nu vart det vdldigt filosofiskt, men ja -
glddje, gemenskap, sinnligt. Jag tror att alla vill ha
kultur, men jag vet &nnu inte var smirtgrénsen finns for
att bekosta den ytterligare. Ndr det har gédllt att rusta
vara fastigheter har det inte varit ndgot problem, for
det 4r ndgot man kan ta pa. Men i Ovrigt...

TJANSTEPERSON
Vi anvdnder mdl- och syftesskrivningar fér att ge
politikerna argument till varfoér vi ska ha offentlig
konst i var kommun.

KULTURARBETARE 2
Varan drém har alltid varit, och kommer fortsidtta vara,
att bygga det hir ndtverket utanfér stadsomrddena dir
konsten kan bli en viktig del. Vissa byar skulle mi bra
av att f4 in mera konst f6r sin utveckling. Det kan
finnas en viss réddsla for konsten p& de hdr platserna.
Men vi har midrkt att dyker man upp tillrdckligt manga
ganger sd brukar folk gilla en till slut. Man mdste vara
6dmjuk. N&r vi jobbade i en liten by insdg vi efter ett
tag att vi bor i den nidst stdrsta metropolen i varat
lédn. Nar vi kommer ut 4r vi storstadsbor, det maste vi
ocksd inse. Vi kom fram till att det finns bara centrum -
ingen periferi. Man mdste tédnka sa.

MEDBORGARE

Det negativa finns ju ocksd i storstaden. Det 4r inte
nodvidndigtvis battre dar.

9. OM FRIHET

TJANSTEPERSON 1
Vi har fatt en ny ndmnd och ny ndmndordfdérande. Och
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hon &r superengagerad och har ett minne - ingen kan

sl&d henne pa fingrarna didr - och ar vildigt pédldst. Det
gillar man ju. Men det har ocks& gjort att hon bdrjar ga
in och stdlla fragor.

S& ska det ju vara. Det ska vara Oppet och
transparent. Men det har vdl blivit mer och mer att man
bérjar ha synpunkter pd detaljer; ”ska du verkligen
gbra sa dar?”. Ndr jag pratar med mina chefer siger
jag att vi méste ha en grédns. Vi mdste dra en gréns
har. Ministerstyre vill vi inte ha. Vi vill inte ha
tjdnstemannastyre heller, men ska det fortsidtta sa
har, d& vill inte jag vara med. Nir man tar beslut Over
mitt huvud, som gir ndstan rakt emot det som jag har
jobbat fram, d& &r det ganska tydligt att man skiter
fullstidndigt i min kompetens. Och d& har jag sagt till
min chef ”ja, men vad fan gér jag hidr da? Vad ska jag
sitta och gora? Ska jag skriva tjadnsteutlédtanden som
politikerna ska sitta och diktera eller?”! Jag tror
man médste vara valdigt tydlig med gridnsdragningen sa
att bada parter, bade tjidnstepersoner och politiker,
forstar varandras roller. ”Jag 4r hiar for att jag &r
politiker, jag har en drivkraft, jag vill en sak for
den hir staden eller f6r den hdr kommunen”. Men: det &ar
det 6vergripande. De ska leverera degen. Vi ska baka
bullarna, och vi bakar bullarna i nédstan vilka former vi
vill. Det kan vara kringlor och det kan vara kanelbullar
och det kan vara semlor. Det ska inte politiken légga
sig i utan de ger oss forutsdttningar. De har skrivit
receptet och m6jligen blandat till degen.

TJANSTEPERSON 2
Jag ténker pd offentlig konst som del av kulturarvet.
Men den behdvs ocksd for att visa pad en fungerande
demokrati, att det far vara fria konstndrliga uttryck i
det gemensamma, att de lagar som &r fattade verkligen
gidller. Det 4r en sjalvklarhet att konst ska finnas och
varnas.
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POLITIKER
Jag stod i en budgetberedning f6r ndgon mdnad sedan och
pratade om kultur och kulturskolan och varfér den var
viktig och att vi vill satsa pad den. D& fick jag hora av
en ledamot: ”Ndringsliv det 4r ndrande. Kultur det ar
det tédrande”.

TJANSTEPERSON 2
Jag tradffade en landskapsarkitekt i kommunen som inte
forstod vad jag pratade om nir jag pratade om Gestaltad
livsmilj6. Hon stdllde fragan ”jaha dr det ett begrepp
ni anvidnder?”! Jag sitter med i en arbetsgrupp diar vi
tittar pd hur vi ska jobba med det léngsiktigt, och déar
har vi lyft behovet av utbildning och information béade
till politiker och tjédnstemdn for att komma vidare.

POLITIKER
Jag sitter i ndgonting som heter regional samverkan. I
den gruppen samlas politiker fran alla kommuner i l&net
fyra till sex génger om &ret. Tillsammans hjédlps vi
4t att ta fram kulturplanen tillsammans med ansvariga
tjdnstemdn pa regionen. Men jag tycker den fatt mer och
mer centralorts-fixering. Det d4r liksom von oben, “vi
ska hjdlpa er hdr ute”. Da blir vi arga och tycker att
det kan vi bdst sjdlva. Och man ska liksom bussas dit -

varfor kommer de inte hit istidllet?

KULTURARBETARE
Vi hade premidrvisning p& Folkets hus, det var vidl en
lérdag. Vi visade filmen kanske fyra, fem gdnger under
eftermiddagen och bjéd pad lite bubbel. Sen hade jag
pratat med macken om att ha den i deras café. Det var
ett garage diar de stdllt in tre fatdéljer och en TV. Man
fick dricka kaffe i plastmuggar och sidtta igadng filmen
sjalv. Det var jattebra Oppettider for en mack pad en sén
liten ort. Men han var inte riktigt ambassadtér for det.
Jag tror inte han kidnde sig bekvadm med att vdlkomna folk
dit in och se den hidr ganska konstiga filmen.
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TJANSTEPERSON 2
Man ska kunna std fo6r att det hér har gdtt ritt till,
oavsett vad man tycker om verket.

TJANSTEPERSON 1
Kunskap ar helt centralt. For det a4r latt att sla bort
de hdr fragorna som oviktiga nir man saknar kunskapen,
men fOr oss som d4r intresserade eller har den kunskapen
dr det stora fragor. Det handlar om hallbarhet och
framtid och identitet. Det handlar om livet.

KONSTNAR
Jag tycker det ar kul att saker kan vara lite
amatOormidssiga, att inte ha nan berdringsskridck infor det
som dr. Det bara vixte fram ur den hir kinslan *jag gor
vad jag vill”. Allting bara 4r pad nagot sdtt, det faller
bara pa. Och det kan g& vdldigt snabbt. Det kan vara
nagon gidstliarare pad skolan eller ndgon poet som kommer
och ldser. Men det finns ju ingen el. Vi fick dra in el
f6r att kunna ha ljudet igéng, och det finns ju inga
lampor. Det var kallt ocksd, s& det blev att sitta pa
farskinn.

MEDBORGARE
Vi brukar ha en sommarfest varje &r, det brukar vara jag
som bokar band. D& grillar vi pad badplatsen eller ute i
naturreservatet. Det 4r inget som &r annonserat och vi
har inte so6kt tillstdnd - vi har bara gjort det. Det &ar
latt att f& folk att bidra, det &r bara att sidga: “hej,
kan man f& lana ett dieselaggregat?”. Javisst! Fragar du
s& sidger de: ”ja, ring ndr ni dr klara”, eller ”stidda
dagen efter”. Jag tycker det 4r bra hdr. Det finns en
stor handlingsfrihet, d& kan man acceptera att vi har
det lite simre vad gédller service och sd. Vi har simre
kollektivtrafik och ladngre till varden, men det finns
annat som betyder saker. Att man bara kan bara ut ett
dieselaggregat till badplatsen och ha fester utan att
fraga nagon, det tycker jag ar ett mervirde.
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KONSTNAR
Konsten dr kopplad till storstaden och det &dr storstaden
som definierar vad den goda konsten p& landsbygden skulle
kunna vara. Det tangerar det didr med att man a4r god och
har ett gott syfte. Jag vill ha vad som helst for javla
ont syfte i det jag gor.

SLUT
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Slutsatser
och retlektioner



Den hir rapporten &r ett forsok att ge en bild av en pagaende
samhillsutveckling med den offentliga konsten som optik.
Projektets undersékningar har framfor allt inriktats pa insam-
lingen av ett empiriskt material som kan ligga till grund fér en
sadan bild, vilken vi framstéllt i tva format: skriftligt (som hér)
och visuellt (i form av den filmade iscensédttningen). For att
avslutningsvis reflektera 6ver vad dessa bilder visar och formu-
lera nagra slutsatser fran projektets undersékningar kommer

vi ofrankomligen in pa fragor som avhandlats inom en ndrmast
ooverskadlig midngd forskningslitteratur. Det expanderade filtet
innebér ju inte bara en frihet, utan en 6verskridning av gransen
till andra dmneskategorier. Var forankring i denna forskning har
begrinsats till ett fatal killor och for att understryka projektets
sdrart lagger vi oss nidra vart eget material.

Fran sektorpolitik till aspektpolitik

Den offentliga konstens villkor idag &r f6ljden av vad vi
inledningsvis kallade tvd sammantvinnade rérelser: kulturens
ekonomisering och ekonomins kulturalisering. Overfort i tva
andra, erként problematiska termer — postmodernismen och
nyliberalismen — blir det tydligt hur det rér sig om en genom-
gripande samhillsomvandling som pa intet sétt dr entydig.'®?
Insikten om detta framgar redan av Fredric Jameson berémda
text, "Postmodernismen eller senkapitalismens kulturella logik”
(1984), dar forfattaren noterar hur kulturens kommersialisering
och forlust av autonomi inte innebér att den forsvunnit.
Tvdrtom ser han “en hdpnadsvickande kulturell expansion 6ver
hela samhallet, som natt det stadium dar allting i vara sociala
liv — fran ekonomiska viarden och statsmakt till social praxis
och sjdlva psykets struktur — kan sédgas ha blivit ’kulturellt’.'®*
Idag, fyrtio ar senare, dr postmodernismen foremal for kritiska

162 Se Frida Beckman, Postmodernismen (Stockholm: Fri tanke, 2023); Anders Burman, Flykten frdn
Hegel: den postmoderna vinsterns genealogi (Tankekraft forlag, 2016) s. 227; Jamie Peck, Neil Brenner
och Nik Theodore, "Actually existing neoliberalism”, The SAGE Handbook of Neoliberalism (2018).

163 Fredric Jameson, "Postmodernismen eller senkapitalismens kulturella logik”, Mikael Léfgren och
Anders Molander (red.), Postmoderna tider? (Stockholm: Norstedt, 1986), s. 316.
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tillbakablickar och historiska studier.'®* Forskningen om
nyliberalismen, platsmarknadsforing och "kreativa stdder”
har vuxit explosionsartat, samtidigt som “kulturkrigets”
nyfascistiska vindning blivit allt mera pataglig; den

ligger som en drone i vart material. Nér en tjinsteperson
reflekterar kring den offentliga konstens virden kan det
lata sa har:

“Jag tror att det dr nanting, liksom demokratin, nanting
som inte ska tas for givet... Tanker jag, personligt, att
det ocksa dr nanting som manga upplever som jobbar
med att pa olika satt forverkliga konstnarliga idéer att
fa det pa plats, det dr nanting som ifragasétts och som
man ocksa ser i samhillet idag... mer dn det kanske
gjort pd manga ar, det bldser andra vindar, sa det ja...
det d4r ndnting man kdmpar med dagligdags, for att det
ska fa finnas helt enkelt.”

Snavar vi in perspektivet till svensk kulturpolitik kan
denna omstéllning sammanfattas med orden “fran sek-
torpolitik till aspektpolitik”'®® For att forsta bakgrunden
till detta méste man kénna till att kulturpolitiken i
Norden alltid omfattat tva skilda kulturbegrepp. A ena
sidan ett brett antropologiskt kulturbegrepp, baserat
pa det kollektivt skapade och stindigt forhandlade
“gemensamma” — en term som aterkommer i Gestaltad
livsmiljo — vilket traditionellt inneburit ett starkt stod
for folkbildningen. A andra sidan det sniivare, “este-
tiska” kulturbegrepp som betecknas av verksamheter
som musik, teater, opera, litteratur, bildkonst m.m.

166 11974 ars "kulturpropp” utgjorde denna kultur en
avgransad sektor vars produktioner skulle spridas och
goras tillgdngliga for hela befolkningen, i linje med

164 Om postmodernism och nyliberalism i en svensk kontext, se Catharina Gabrielsson
och Helena Mattsson, Arkitektur stdller om: politik och estetik pd dttiotalet (Makadam /
Kriterium, 2026).

165 Moller, "Kulturens inflytande och utflytande” (2009).
166 Frenander, "Svensk kulturpolitik under 1900-talet”, Arkitekter pd armldngds avstdnd? (2011).
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valfardsstatens fordelningspolitik. Skillnaden gentemot
dagens kulturpolitik — vilken implementeras i full skala
genom kultursamverkansmodellen — 4r att kulturen har
inforlivats i andra samhillsomraden. Slopandet av 1974 ars
formulering om att kulturpolitiken ska "motverka kom-
mersialismens negativa verkningar”, liksom de reformer
som genomfordes till f6ljd av Tid for kultur (2009), kan
bada anses bottna ”i en motvilja att definiera” konstnérlig
kvalitet och "att bestimma vad som idr av (simre) kommer-
siell art eller inte”, alternativt (enligt en annan bedomare)
vittna om “ett administrativt obehag infor ett undflyende
problem”.'®” Huvudlinjen i den nya kulturpolitiken &r att
kulturen inte ldngre ska begrénsas till en viss sektor “utan
snarare, som en aspekt eller dimension, tillféra nya kun-
skaper och perspektiv ocksa inom andra samhallsomraden”
och framja sadant som entreprenorskap, regional tillvixt,
folkhilsa, stadsbyggnad och platsutveckling. Aspektpoli-
tiken karaktidriseras sédledes av ett vidgat och mer diffust
kulturbegrepp; enligt kulturvetaren Per Moller betecknar
det ett "utflytande” samtidigt som kulturen tilldelas ett
allt storre “inflytande”.'® Knutna till forhoppningar om
ekonomisk tillviaxt har konstnérliga uttryck, praktiker och
viarden foljaktligen kommit att bli framtrddande element i
den offentliga miljon. Det ar s& vi méste forsta den offent-
liga konstens expansion pé framfor allt kommunal niva.
Effekterna av denna strukturomvandling gar langt
utover fragan om konstens frihet — de ar oskiljaktiga fran
effekterna av de nyliberala omstruktureringsprocesserna
i stort. Uttalandet fran en informant — “jag vet inte
om det dr ingens ansvar eller allas ansvar” — syftar pa
forvaltningen av ett offentligt konstverk, men speglar
ocksa erfarenheterna av nyliberalismens fragmenterade
styrningsmodell.’®® Pa stadsutvecklingsniva har forskare

167 Moller, "Kulturens inflytande och utflytande” (2009), s. 444; Karlsson, En kulturutredning
(2010), s. 127.

168 Moller, “Kulturens inflytande och utflytande” (2009), s. 446.

169 Se Malin Rénnblom et al. (red.), Trangd demokrati. Om politikens vardag och om att vara
mdnniska (Moklinta: Gidlunds férlag, 2022).
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pavisat en forskjutning av makten fran de folkvalda till en
16st sammansatt “urban regim” — en blandning av offentlig
forvaltning, byggsektor, fastighetsdgare och kommersiella
aktorer — med oklara ansvarsfordelningar till f6ljd. I vara
undersokningar fangas dessa foérhéllanden framfor allt

av stadsutvecklingsbranschen. Men dven inom ramen

for kommunal forvaltning finns en inbyggd forstéelse for
den offentliga konstens delaktighet i stadens symboliska
ekonomi; "symbolisk i s& motto att den dr uppbyggd av
immateriella kategorier som image, kénsla, attraktions-
kraft etc.” samtidigt som den inbegriper “en rad materiella
forutsdttningar och praktiker av ekonomisk, politisk,
produktionsmissig och rumslig art”'"® Nir den offentliga
konsten anvinds strategiskt for att hoja mark- och fast-
ighetsviarden, skapa attraktivitet och frimja ekonomisk
tillvixt kan den bidra till gentrifiering, eftersom satsningen
pa nya kapitalstarka invanare gor det svart for mindre
bemedlade att hitta en bostad till rimligt pris.'” Detta
giller i synnerhet kommuner utan allménnyttiga bostads-
bolag, som i vart fall Nacka.

Aspektpolitiken kan alltsa forstas som liktydig med
konstens instrumentalisering, och den betingar ocksa
villkoren for det fria konstlivet pa landsbygden. I hogre
omfattning &n de andra tva dr produktionen inom denna
sfiar avhingig den regionala fordelningen av kulturmedel,
i enlighet med kultursamverkansmodellen, som manga
menar missgynnar bild- och formomréadet. Utredningar
har ockséa pekat pa att oavsett kommunens storlek och
befolkningsméngd formas den lokala kulturpolitiken i
ndra samspel med den generella samhillsutvecklingen,
och priglas av att fler externa aktorer ges inflytande Gver
policyformuleringar. Kulturen pa landsbygden ar sarbar,
och for den icke-bestéllda konsten utgor de manskliga,
rumsliga och sociala resurserna en langt stérre andel av

170 Moller, “Kulturens inflytande och utflytande” (2009), s. 442

171 Catharina Thorn och Helena Holgersson (red.), Gentrifiering (Lund: Studentlitteratur,
2014); Mats Franzén, Nils Hertting och Catharina Thérn, Stad till salu:
entreprendrsurbanismen och det offentliga rummets virde (G6teborg: Daidalos, 2016).
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produktionsmedlen &n den knappt tilltagna finansieringen.
Det dr emellertid viktigt att sla hal pa den monolitiska
termen “instrumentalisering” och den schablonartade
uppfattningen om att nyttogoérandet av konsten enbart
ar av ondo. Den offentliga konstens samhéllsnytta har
ju alltid funnits latent i diskursen och &r inneboende i
forestédllningarna om dess demokratiska betydelser och
viarden. Att konsten gor nytta behover heller inte vara
liktydigt med en ekonomisering av konsten, vilket framgar
av villkoren pa landsbygden. Enligt vara undersokningar
drivs produktionen av idealism och frihetsldngtan, men
préaglas ocksa av ett ridttvisepatos, som — mer dn vad som
ir fallet i de andra tva positionerna — verkligen ger uttryck
for kravet pa konstens autonomi. Samtidigt utmérks det
konstnarliga arbetet av ett "foretagande”, men da inriktat
pé skapandet av merviarden bortom de ekonomiska. I fraga
om konstens instrumentalisering maste man alltsa se till
“aspekterna”: de specifika och situerade omstidndigheterna.
I praktiken ror sig om ett brett spektrum av intentio-
ner, metoder och konstnérliga utfall som skapar olika slags
samhillsnyttiga virden beroende pa kontexten samt hur
(och av vem) uppdraget dr formulerat. Att anvinda konst-
nérliga metoder for att utveckla en plats dr inte samma sak
i en innerstadsmiljo som i en avfolkad industriort — det
ar inte bara de rumsliga forutsdttningarna som skiljer
sig at, utan dven uppsatet och uttrycket. Den offentliga
konstens instrumentalisering dr darfor ytterst en fraiga om
makt och agens. Rent ekonomiskt ser vi dock en flagrant
snedfordelning som innebir att de starkaste foresprakarna
for konstens nytta och frihet — i vart material — ocksa 4r de
som har minst resurser att rora sig med. Vi ser ocksa hur
konstnarer kan kallas in som attraktionshéjande inslag och
t. ex erbjuds nyttjandet av 6vergivna industrilokaler, men
(som en informant sa) ’]kommer det in ett foretag sa aker
ni ut — det var lite s&”. Hir ser vi urtypen for gentrifiering:
konsten som kanariefagel.
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Forviantningar och konflikter

P4 manga sétt visar vara undersékningar pa baksidan av det
politiskt-ekonomiska systemet, och delvis en annan baksida
dn den som lyfts fram inom samhillsvetenskaplig forskning.
Vi ser ett tydligt glapp mellan resurserna som kommer det
fria konstlivet utanfor storstadsregionerna till del, och de
forvintningar och malséttningar som pa ett 6verordnat
plan knyts till kulturen. Friheten i denna sfiar kan givetvis
diskuteras; kulturen pa landsbygden &r sarbar, just for
att den inte dr direkt lierad med ekonomiska intressen
utan drivs av konstnarliga, sociala och existentiella begér.
Vi ser likasa hur tjdnstepersonerna inom den kommunala
forvaltningen pressas mellan olika intressen och, genom
att sdkerstilla armldngds avstand och konstnérlig kvalitet,
pa manga sétt bedriver en ojamn kamp mot samhéllsut-
vecklingen. I bagge fallen kan man séga att huvudaktorerna
ar verksamma i ett glapp — mellan kulturpolitiken och
verkligheten (position 3) respektive mellan de sinsemellan
motstridiga kulturpolitiska malsédttningarna (position
1) som antyder att konstnérlig kvalitet dr liktydig med
demokratiskt deltagande. Personerna som bidragit till vara
undersokningar forkroppsligar dessa glapp, soker over-
brygga och kompensera for dem i det praktiska arbetet; ett
utmattande, affektivt och till stora delar ideellt arbete.!™
Vart material visar att konstnédrsstyrda produktions-
processer kan spela en viktig roll for att stdrka den sociala
héallbarheten utanfor storstadsregionerna. Forekomsten av
lokala konstinstitutioner 4r av omvittnat stor betydelse for
att stidrka och utveckla det fria konstlivet pa landsbygden
med upptagningsomraden som kan omfatta hundratals
kilometer.'” Nedskédrningarna av anslag for den konst-
framjande infrastrukturen, liksom for féreningslivet och

172 Enligt Myndigheten for kulturanalys utgor det ideella arbetet “en betydelsefull resurs
for det svenska kulturlivet”, och man hénvisar ocksa till uppfattningen att det storsta
finansidrerna av Sveriges kulturliv dr konstnérerna sjélva. Privat kulturfinansiering: hinder,
mojligheter och konsekvenser (2024: 2), s. 9, 141-142.

173 Myndigheten for kulturanalys, Kulturhus i Sverige (2025:2); Selder, Utanfor de institutionella
vdggarna (2019).
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folkbildningen — som av tradition utgjort en del av kultur-
politiken — utgor ett reellt hot mot denna produktion.'™
Men det dr likasé uppenbart att den offentliga konsten
kan tridda in som kompensation nar samhillet brister for
att antingen omhénderta eller dolja de forhallanden som
uppstar. Som framgar av villkoren for det fria konstlivet
pa landsbygden kan det rora sig om insatser som “gor
det mojligt for dem som bor har att vistas och verka”
(som en informant uttryckte det) och ibland péa ett hogst
konkret sitt, som vid flyktingmottagandet 2015. Inom
stadsutvecklingsbranschen forekommer det ocksa att orter
med vikande befolkningsunderlag bestiller storskaliga
viaggmalningar for att “aktivera” en stadsdel och ddrmed
kompensera for bristen pa investeringar inom savil den
sociala sektorn som for fastighetsskotsel och underhall.
Huvudaktoren i denna position, kreatdren, kan sédgas vara
den enda som ligger i huvudfaran for kulturpolitiken.

Produktionen inom varje position préaglas av en
konstuppfattning som, i var lasning, utgar fran just huvud-
aktoren. Den spanner mellan det estetiska / institutionella
konstbegreppet (position 1), det utflytande "kreativa”
(position 2) och en blandning mellan det estetiska
konstbegreppet och det breda, antropologiska (position 3).
Retoriken kring den offentliga konstens virden och
formagor dr dock intill sammanblandning lika i alla tre; det
handlar om att skapa identitet, gemenskap, delaktighet,
upplevelser och glidje — mera sdllan om att granska och
ifragasitta. I praktiken skrivs dock konsten in i helt olika
register, betingar olika védrden, har olika syften och far
radikalt olika effekter — fran att fungera som ett incitament
till ckade markpriser till att bygga en struktur fér social
héllbarhet. Den offentliga konsten kan saledes vara ett
instrument for att bade sondra och samla.

Sammantaget pekar ocksa positionerna pa en
overgripande fordndring av konstnérsrollen. Det ror sig
om komplexa och sammanbundna processer som med- och

174 Larsson m. fl. (red), Nir taket rasar in (2024).
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motverkar varandra, for samtidigt som produktions-
forhallandena inom den kommunala sfiren framjar en
konstnirlig professionalism gar tendensen i stadsutveck-
lingsbranschen i motsatt riktning. I det forstndmnda fallet
tvingar kraven fram en specialisering bland konstnéarer
och genererar ett utfall dir konsten narmar sig design.
I det andra fallet kan den offentliga konsten vara skapad av
foretag eller "kreatorer” i 16st sammansatta “konstnarliga
lag” dar bredden och folkligheten &r ett uttalat syfte.
[ samma anda avpolitiseras och kommersialiseras det
kanske mest genuina uttrycket for kulturen som “en
dynamisk, utmanande och obunden kraft”, nimligen
gatukonsten och graffitti-kulturen. Samma sak giller for
den en gang progressiva praktiken med fasadmalningar;
olika subkulturer med helt olika inneborder som nu smélts
samman och salufors under beteckningen "urban konst”.
Det paradoxala i denna utveckling, dar konsten & ena sidan
tilldelas en allt viktigare roll, & andra sidan blivit allt mer
kringskuren och kommersialiserad, medfor en “forhard-
ning” av konstnérens professionalism och en samtidig
devalvering av konstnidrens kompetens. Den fordrivning
av konstens former vi pakallade inledningsvis — foljden
av att ge sig ut pa “ett utvidgat falt” — handlar inte bara
om konstens allt mer hybrida karaktdr, utan inbegriper
dven en omdefiniering av konstnérsrollen, pakallad av
produktionsapparaten.

Nir David Karlsson resonerar om bakgrunden till
Tid for kultur konstaterar han att bristen pa reflektioner
kring konstnérlig kvalitet &r logiskt konsekvent med
“osynliggdrandet” av armldngds avstand i den nya kultur-
politiken.'” Genom att gora kultur till en fradga om "allt for
alla” reduceras besluten till en frdga om administration,
da “den estetiska relativismen och den byrakratiska
malrationaliteten gar hand i hand”.'"® Vikten som tillméts
“processen” inom ramen for kommunal forvaltning
ger uttryck for detta, men da pa ett sétt som visar pa
175 Karlsson, En kulturutredning (2010), s. 131.
176 Op. cit.
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spanningarna, ja sprangkraften i att vidmakthélla konstens
“oméatbara” virden som del av denna rationalitet. Den
management-kultur som ocksa finns antydd i Karlssons
formulering antar ett helt annat uttryck i stadsutvecklings-
branschen. Hir kan man skonja ett ytterldge dar mélra-
tionaliteten reducerats till Ionsamhet, vilket i princip gor
byrakratin obsolet. Den tillfdlliga konsten har en komplice-
rad funktion i sammanhanget, eftersom den inte bara kan
utgoras av “situationer” eller hdndelser (som installationer
eller performaces), utan ockséa kan inbegripa savil kritiska
platsundersékningar och/eller vara “"dialogbaserad”, dvs.
anvindas som metod for att stirka medborgarnas delak-
tighet i planeringsprocesser.'”” Inom ramen for kommunal
forvaltning dr den tillfélliga eller processbaserade konsten
ofta en utmaning mot rddande praxis och regelverk, medan
tillimpningen inom stadsutvecklingsbranschen (enligt vara
undersokningar) framstdr som en mer forsatlig "demokra-
tisering” da den inbegriper en avprofessionalisering av
savil konstndren som beslutsprocesserna.

De komplexa fragor kring demokrati, konst, makt och
agens som finns inneboende i dessa problemstéllningar
ar kopplade till den offentliga konstens finansiering.
Kulturpolitiken 4r verkligen placerad i skdrningspunkten
mellan den traditionella valfirdssamhéllets fordelnings-
politik (goverment) och den nyliberala styrningsmentalitet
(governance) som Gverlater fordelningen av vilstand at
marknadskrafterna.'”® P4 regeringens uppdrag har Myn-
digheten for kulturanalys undersokt forutsidttningarna och
konsekvenserna av att en storre del av kulturen finansieras
privat. Man finner att det visserligen kan 6ka det samlade
kulturutbudet men knappast bredda det. Tvirtom ser
man att atgidrder i den riktningen kan skapa "finansiella
svarigheter for vissa kulturomraden, kulturuttryck och
geografiska omraden”, dvs leda till minskad mangfald och
tillgédnglighet, samt en tydlig risk for ett kulturliv préaglat

177 For en ingdende analys av den tillfilliga och dialogbaserade offentliga konsten, se Nilsson,
“Tillfdlliga férbindelser och langtgdende konvergenser” (2021).

178 Se Ronnblom et al. (red.), Trdngd demokrati (2022).
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av kortsiktighet ("projektifiering”).'”® En privatisering av
kulturens finansiering utgor en grundldggande maktfor-
skjutning som man menar skulle generera ett mer likriktat
och anpassat kulturutbud och medféra en visentlig
begriansning av konstens frihet.

Dessa forhallanden ger ytterligare relief till vikten
av tjdnstepersonernas arbete inom den kommunala
forvaltningen. Férhandlingen, forankringen och forsvaret
av konstens viarden sker genom framtagandet av olika
dokument som st6d och underlag till politiska beslut och
upphandlingar. Vardagen bestar av samordning och moéten,
kommunikation och administration — ett arbete som para-
doxalt nog liknar samtidskonstnérens praktik; “att for-
handla, att koordinera, att kompromissa, att undersoka, att
organisera, att intervjua etc.”'®® En informant konstaterade
att det ar i styrdokumenten och besluten, i processmodel-
ler och konstprogram — ”i sjdlva textmassorna” — som den
offentliga konstens handlingsutrymme avgors. Hen ser
dessa “"textmassor” som bade en mojlighet och en begrins-
ning; de framstéller en rad specifikationer och krav, men ar
ocksa det som sikerstiller konstens frihet. Med tanke pa
hur produktionsformen paverkar det konstnarliga utfallet
kan verksamheten i sig betraktas som ett slags konstnirlig
praktik med den offentliga forvaltningen som material.

Med namnbytet pa regeringens rad for hallbara
stader (2017) till levande stdder (regeringens skrivelse
2024/25:96), bevittnar vi ett politiskt skifte. Fokus har
forflyttats fran de globala hallbarhetsmalen till lokal
brottsbekdmpning, turism- och destinationsutveckling.
Nya strategier trycker bort de gamla, och vilvilligheten
som utmarker Gestaltad livsmiljo har ersatts av hardare
strategier som uttalat premierar konstens "utflytning”
och ekonomisering. Det kan tyckas provocerande att
staten tillhandahaller riktlinjer for stadsutvecklingen i
Sveriges kommuner — som verkar under radikalt olika

179 Myndigheten for kulturanalys, Privat kulturfinansiering (2024:2), s. 191-192.

180 Kwons karaktéristik av konstpraktiken inom den diskursiva platsens paradigm, citerad av
Wallenstein, Robert Smithson (2025), s.190.
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forutsdttningar — snarare dn att utarbeta en politik som
gor det mojligt att leva och verka i hela landet.'®! En
aterstdende fraga ar dirfor vad vara undersokningar visar
betrdffande mojligheterna att uppna malsédttningarna i
Gestaltad livsmiljo, vilket vi inledningsvis forklarade vara
syftet med projektet. I skrivande stund har regeringen
presenterat en skrivelse som ger en ny inriktning for
politikomradet: Attraktiva platser — bredare genomslag
for politiken for arkitektur, form och design (Skr. 2025/26:
163). I ett pressmeddelande sdger kulturministern, Parisa
Liljestrand (M), att "det hir kan inte enkom vara en fraga
for offentliga aktorer och experter”.'®? Foljaktligen ar
den nya strategin for gestaltningen av det gemensamma
inriktad pa att 6ka "den enskildes méjlighet att fa sin rost
hord” samt att skapa en "6kad 6ppenhet fér samverkan
mellan offentliga aktorer, naringsliv och civilsamhélle”.'®3
Inneborden av “attraktivitet” preciseras med hénvisning
till de nya strategierna for “levande och trygga stdader”
samt for kreativa foretag och branscher. Forestédllningen
om att “delat ansvar” stdrker "den kreativa kdrnan” inom
form, design och arkitektur kan sidgas vara huvudlinjen.
Om politikeromrédet haft som syfte att stdarka
kvaliteten i utformningen av gemensamma miljoer borde
den verkat for att stotta den professionella yrkeskompe-
tensen inom omradet. Liksom i fraga om offentlig konst
ar det fragan om produktionen av virden och kvaliteter
som maste viarnas och forsvaras, snarare dn styckas upp,
prutas ned och forhandlas bort. Den nya inriktningen for
Gestaltad livsmiljé understryker konsekvenserna av att
kvalitet blivit detsamma som delaktighet vilket i praktiken
oppnar upp for ekonomisk exploatering, populism och en
avprofessionalisering av beslutsfattandet inom arkitektur

181 Se Po Tidholm, Ldget i landet: 89 tankar om periferier, politik och varfor landsbygdsfragan dr
viktigare dn du tror (Luled: Teg publishing, 2017).

182 Regeringen stakar ut en ny inriktning for arbetet mot det nationella malet for arkitektur,
konst och design, https://www.regeringen.se/pressmeddelanden/2026/03/regeringen-
stakar-ut-en-ny-inriktning-for-arbetet-mot-det-nationella-malet-for-arkitektur-form-och-
design/ (last 2026.03.20).

183 Attraktiva platser — bredare genomslag for politiken for arkitektur, form och design (Skr.
2025/26:163) s. 4.
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och planering.'®* I den nya skrivelsen nimns den offentliga
konsten endast i forbigaende och da med forbehallet att
“om den gors relevant for savil invanare som besokare”
kan den skapa “nya konstnérliga, sociala och ekonomiska
viarden”.'®® Darmed inordnas Gestaltad livsmiljo i den
overordnade politiska strategi som leder till kulturens
likriktning, anpassning och kommersialisering.

Tanken att konst dr liktydigt med kreativitet, och
att kvalitet 4r liktydigt med deltagande kan stdllas mot
den utopiskt-progressiva tanken att alla dr konstnérer, att
alla kan gora konst, fdingad med Joseph Beuys beromda
formulering, “Jeder Mensch ist ein Kiinstler”. Men tanken
kraschlandar mot kapitalismens harda klippor, dvs.
villkoren i det politisk-ekonomiska system dar vinstin-
tresset ges fritt spelrum. Vara undersékningar visar att
det dr didr det inte finns nagra ekonomiska intressen eller
resurser att tala om som denna tanke har storst potential
att forverkligas, namligen i fickorna och glappen dir
systemet brister.

Etik och estetik

Avslutningsvis ska vi ocksé fora fram néagra reflektioner
kring projektets metodik och framstéllningsform.
Kartldggningen som initierats med det hir projektet tar
stod i vad Fredrick Jameson kallade “cognitive mapping”,
vilket bottnar i 6vertygelsen att verklighetens splittrade
och motsdgelsefulla karaktir endast kan bli begriplig med
konstnarliga metoder. Foljaktligen har det sagts att sam-
tidskonsten gatt fran att dekonstruera till att rekonstruera
en forstaelse av verkligheten, bland annat genom att
overskrida grinsen mellan dokumentér och fiktion, som
184 Iregeringens skrivelse Attraktiva platser forordar man “en pragmatisk och 6ppen
instdllning” till samverkan med néringslivet och civilsamhillet som kan innebéra att

man slopar regler for att “stimulera och inte omotiverat férsvara initiativ” (s. 9)
och ge “individen st6rre utrymme att gestalta sin livsmilj” (s. 14).

185 Attraktiva platser, s. 14.
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del i en omforhandling av vad som riknas som “synligt”
och "verkligt”.'®¢

Men nér konstnérliga undersokningar och framstéll-
ningsformer anvinds i forskningssyfte géller andra forut-
sdattningar. Forskningsetik ar ett glidande omrade, en fraga
om forhandlingar mellan kunskapsintresset och samhall-
snyttan (4 ena sidan) och minimerandet av skada och risk
for dem som &r féremal for studier eller experiment (& den
andra). Enligt Vetenskapsradets riktlinjer handlar det om
att finna en “rimlig balans mellan olika intressen som alla ar
legitima”.'®” Vad giller konstnérlig forskning uppstar dock
ytterligare en problematik, eftersom samtidskonsten ar
inskriven i en etisk tradition som pa ménga sétt 4r motsatt
den vetenskapliga. Néra férbunden med konstens frihet dr
idén om dess kritiska formaga och (i det moderna avant-gar-
dets tradition) atminstone delvis utsitta betraktaren for
risk: risken att chockas, att utséttas for obehag, att fa sina
forestdllningar omkastade. Redaktorerna till antologin The
Meetings of Aesthetics and Ethics in the Academy (2020) anvin-
der ett citat himtat fran surrealismen — “det slumpmaéssiga
motet mellan en symaskin och ett paraply pa ett operations-
bord”— for att beskriva detta mdte som en kollision mellan
oforenliga storheter. Man pekar pa spanningen mellan
konstens kritiska etos och regelverket den underkastas nar
den utdvas i termer av akademisk forskning. I ett av bokens
kapitel beskrivs en forskningsaktion déar deltagarna utsattes
for en iscensidttning av polisidra metoder som anviands vid
protester och demonstrationer. Resonemanget avslutas med
orden “fragan ir inte om det ar etiskt att skapa obehag, utan
om det dr etiskt att inte gora det”.'®®

Vi uppfattar dilemmat mellan forskningsetik, estetik
och konstnirlig praktik pa ett annorlunda sétt. Valet att

186 Hal Foster, What comes after farce?: Art and Criticism at the Time of Debacle
(Verso books, 2020), s. 154.

187 Vetenskapsradet, God forskningssed (2017), s. 7.

188 Barbara Bolt, "Beneficence and contemporary art: when aesthetic judgement meets ethical
judgement”, Kate MacNeill och Barbara Bolt, The Meetings of Aesthetics and Ethics in the
Academy: Challenges for Creative Practice Researchers in Higher Education (Routledge, 2020),
s. 164 (var overs.).
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avidentifiera och anonymisera samtliga medverkande ir,
som tidigare ndmnts, av etiska skil. Samtidigt &4r det empi-
riska materialet projektets styrka, och i savél konstnarlig
som vetenskaplig mening &r kvaliteten avhangig material-
ets autenticitet. Genom att framstilla filmens manus i form
av ett montage, baserat pa uttalanden, har vi velat sla vakt
om denna autenticitet. Montaget skriver in fragmenten i en
kontext som fordjupar och komplicerar forstaelsen, men
det innebér samtidigt en manipulation och en deformation
som gor vald pa det autentiska. Har uppstar ett ofrankom-
ligt dilemma som ytterst dr en fraiga om representation;
det sammansatta, mangtydiga och etiskt-estetiska begrepp
som ligger till grund for savil konstens som vetenskapens
sanningsansprak och som bidragit till utvecklingen av nya
metoder for att soka och framstilla kunskap.'®® Verklighe-
tens ogripbara karaktér foranleder stindigt nya metoder
for att inte bara aterge utan ocksa soka fordndra samtiden.
Enligt den franska konstvetaren Georges Didi-Huberman
ar det "kontrasterna, skillnaderna, som gor tingen synliga
och ger dem dess kritiska kraft i kunskapsarbetets nu.”**°
For att inte bidra till missforstanden i ytterligare en
politiserad och polariserande debatt — den om konstnérlig
forskning — vill vi istéllet rikta uppméarksamheten mot
villkoren att bedriva kritiskt granskande forskning. I det
fall forskningen omfattar verkliga personer och faktiska
situationer forsvaras undersékningen av det faktum att
forskningsetiken forutsétter ett hierarkiskt forhallande.
Forskarens position antas vara 6verordnad det eller dem
som omfattas av forskningen. Hon eller han dr skyldig att
informera de medverkande om syftet och fa deras tillstand
att medverka i undersokningen. For att aterge hindelse-
forlopp och uttalanden kravs de medverkandes samtycke,
och i den man kénsliga personuppgifter forekommer i

det publicerade materialet ska kopplingen till kdllan vara
189 Om representationsproblematiken i konst och politik, se Bruno Latour, “From Realpolitik

to Dingpolitik or how to make things public”, Bruno Latour och Peter Weibel (red.),
Making Things Public: Atmospheres of Democracy, (The MIT Press & ZKM, 2005).

190 Georges Didi-Huberman, Gruvgas: Essdn, vreden, politiken (Daidalos 2015), s. 26,
sv. 6vers. Johan Oberg.

186



bruten. Sa kallad "risky research” handlar om situationer
dér forskarens upphdjda position forsvarar eller omoilig-
gor insamlandet av data, av respekt for de medverkandes
integritet — inte om situationer dir det ar forskaren sjilv
som utsitts for risk.'! De forskningsetiska riktlinjerna ar
inte anpassade till situationer dar forhallandena mellan
forskare och forskningsobjekt dr de omvéanda, dar forska-
ren dr i underldge. For kritiskt granskande forskning kan
dérfor kraven pa samtycke och anonymisering omojliggora
hela undersokningen eller tomma projektet pa relevans.
I detta fall forskjuts de etiska aspekterna till ett annat
omrade, ndmligen till journalistiken, dér granskningen kan
utforas med dold identitet, har st6d i pressetiska normer
och en ansvarig utgivare som filter.

I vart projekt har vi rort oss over ett spektrum
av olika maktforhéllanden. Som forskare har vi inte
haft tillgang till de slutna rummen dar man 6verldgger
olika beslut — mellan politiker och tjdnstepersoner,
kreatorer och fastighetsdgare — men vi har vilkomnats
till ndtverkstraffar i utkylda Folkets hus for att ta del av
strategierna for en grisrotspraktik. Situationerna har
olika forskningsetiska implikationer men visar ocksd hur
kunskapsintresset kan bemotas pa helt olika sétt. [ ett
normalvetenskapligt sammanhang kan en sddan skillnad
pa tillgang och nidrhet generera en grav asymmetri i
framstéllningen, men den konstnérliga forskningen har
tillgang till metoder som delvis kan kompensera for detta.
Vi kan inte ljuga om vilka vi 4r, undanhélla vara syften
eller filma med dold kamera. Men uttalanden, antydningar,
och 16sryckta pastaenden kan omvandlas till repliker och
rummen kan aterges med scenografi. Verkliga skeenden
kan rekonstrueras, repeteras och stiliseras i en levande
aktualisering — som den argentinska litteraturvetaren,
dramaturgen och filmaren Lola Arias visat i sina produk-
tioner. Det etiska spénningsfélt som genereras mellan

191 University College of London (UCL) har skapat en plattform for forskningsetik med
inriktning pa forskning om den byggda miljon. Exemplen utgors frimst av ekonomiskt,
socialt eller politiskt utsatta mianniskor och miljéer dir vanliga forskningsmetoder
(som intervjuer och fotografering) kanske inte ens kan anvidndas.
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(konstens) frihet och (forskarens) ansvar maste darfor inte
vara ett hinder, utan kan aktualisera en grinséverskridande
praktik som omforhandlar de vetenskapliga anspraken och
utvidgar forskningens metodik. I den mén den konstnirliga
forskningen dr vigledd av ett kunskapsintresse kan

syftet inte vara att provocera, utan att soka aterge och
rekonstruera sammanhang i ett allt mer splittrat samhille.
Sammanstillningen av positioner och fragment, tillsynes
utan relation — himtade fran olika tidsrum och sprakliga
kontexter — syftar ytterst till att skapa en insikt; de bar pa
en férhoppning att verka. Var framstéllning av projektets
undersokningar i tva format, filmen och denna rapport,

ar motiverad av viljan att kommunicera forskning till en
bredare publik, att fungera som en plattform for reflektion
och diskussion. Som en gestaltning av den offentliga kon-
stens villkor dr det fragan om ett slags metakonstruktion
dar meningen skapas i tillblivelsen.
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“Man kan inte sidga att 1% av konsten ska stéd for det som
de andra 99 inte star for.”

Den offentliga konsten dr ett expanderande, politiserat

och konfliktfyllt filt. Konsten antas engagera och skapa
gemenskap men stéller ocksa fragor och vicker debatt.
Vilka syften — verkliga eller imagindra — uppfyller den
offentliga konsten och hur kan man forsta den i relation

till demokratin? Den hér rapporten redovisar resultatet av
fyra ars undersokningar av den offentliga konstens villkor,
med sirskilt fokus pa férvintningarna som stills pa konsten
och konflikterna som synliggors eller genereras under
processen. Materialet bygger till stor del pa uttalanden

av personer verksamma inom féltet och spdnner 6ver den
bestillda offentliga konsten (foretradesvis i stadsmiljoer)
till den icke-bestéllda (foretradesvis pa landsbygden).
Kartldggningen nyanserar bilden av ett allt mer splittrat
land och ger utrymme for roster och erfarenheter som inte
tidigare beaktats inom den offentliga konstens diskurs.

Det handlar om kulturpolitik, kreativitet och samhéllsnytta,
men ocksa om rittvisa, frihet och hallbar utveckling.
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