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"Konstens avsikt”, skrev James Baldwin, "ar att
blotta de fragor som doéljs av svaren.” Fjodor
Dostojevskij skrev att “vi har alla svaren. Det ar
fragorna vi inte kdnner”. Willy Kyrklund skrev
"Jag sOker den fragan pa vilket livet ar ett svar”
Och s& hander konsten?

Under den ateruppvackta Luledbiennalens
sluthelg i februari 3019 arrangerades den anti-
fascistiska konferensen Konst i mérka tider: om
villkoren for samling, tanke och handling. Dess
tema knot an till det arets biennal — curerad av
Emily Fahlén, Asrin Haidari och Thomas Hamén
— som lyfte morkret som realitet och metafor i
konsten. Arrangemanget understkte vad som
innefattas i utsagan "vi lever i morka tider”.
Konferensens forsta dag var aktivistiskt fokuse-
rad, den andra estetiskt provande och den tredje
dagen mer historiskt reflekterande. Pa Folkets
bio pa Nygatan 11 Lulea gavs presentationer av
den nyligen uppstartade studiegruppen Folk-
fronternas estetik. Stimningen var uppsluppen

och lite bakfull. De flesta i publiken var vid det
har laget bekanta med varandra. Bruna mjuka
stolar i 70-tals kladsel, snabbkaffe och hummus i
foajén, en avtagande storm dar utanfor.

Studiegruppen hade presenterat sitt arbete. Det
handlade om Folkfronterna: de politiska koalitio-
ner av vansterpartier och liberala som uppréatta-
des under det sena 1930-talet i syfte att bilda ett
enat block mot fascismens framvaxt. Studiegrup-
pen framholl att deras mal “inte varit att finna
enkla analogier, bekraftelser pa att nuet ar precis
som da, att "1930-talet upprepar sig”. Snarare
syftade deras arbete till att stalla tva historiska
O6gonblick mot varandra, for att kunna se skillna-
der saval som likheter. Och att darmed, genom
att jamfora nuet med det forflutna, kanske fa en
tydligare bild av nuets séarart. Vidare stallde de
fragan "Finns det en tradition av antifascistisk
enhet med vilken vi fortfarande kan identifiera
oss?” Seminariet presenterade spekulationer har-
ledda fran gruppens pagaende och 6ppna arbete.

I tva-tre timmar pagick det och sedan involvera-
des publiken i biostolarna i diskussion. En per-
son (det var Stefan Jonsson) stéllde da en fraga
(harledd fran den sista presentationen av Jorgen
Gassilewski om den tysksprakiga sa kallade rea-
lismstriden som sattes igang av litteraturteore-
tikern Georg Lukacs ar 1934): Vad skulle realism
kunna betyda idag?

Konst i moérka tider: om villkoren fér samling, tanke
och handling, Blackis Folkets hus, februari 2019.




Kollektiv lasning ur Sabotagemanualerna med
Ida Bérjel, Blackis Folkets hus, februari 2019.

Just har kan vi frysa tiden. Fragan drojde sig
kvar hos oss och triggade igang en borjan pa na-
got fortsatt: vad skulle den kunna innebara om vi
kollektivt satte den i omséattning? Tillsammans
med konstnarer, dramatiker och forfattare 1at vi
den gemensamt eka vidare in i 2030, och arets
biennal som vi valt att kalla Tiden pa jorden.

En kollektiv ansats har dock satts pa prov detta
pandemins ar, da vi inte kunnat samlas i samma
fysiska rum och skapa mojligheter f6r gemen-
skap. Inte visste vi d4, i februari 2019, att en folk-
samling skulle betraktas som nagot som skulle
komma att tillhéra historien.

For detta inledande nummer av Lulu-journalen
bestamdes vi oss for att 1lata Stefan Jonsson —
forskare och forfattare — utveckla tankarna kring
den fraga han stallde den 17 februari i biosalong-
en dova dunkel. Vi bjod ocksa in poeten Ida Bor-
jel som &ven hon deltog i Morka tiders konferens
att bidra med ett stycke fran det verk som hon da

Publikbild fran Konst i morka tider: om villkoren
for samling, tanke och handling, Folkets bio i Lulea,
februari 2019.

i performativ form uppférde pa Blackis Folkets
hus i Svartéstaden — Sabotagemanualerna. Det
har numret kan ses som en brygga mellan tva
punkter i tid och en férbindelse mellan dessa
bada biennaler som leds av Emily Fahlén och
Asrin Haidari, i ar samcurerad med Karin Béahler
Lavér.

Avslutningsvis och inledningsvis vill vi havda n&-
got: Acceptera inte det slitsamma svaret "det ar
orealistiskt”. Detta pastéende ar inget annat &n
ett forsok till att blockera fantasin. Det ar svaret
som vagrar blottlagga vara fragor. Vilket varken
politiskt eller konstnéarligt ar en framkomlig vag,
under var tid pa jorden.

Karin Bahler Lavér, Emily Fahlén och
Asrin Haidari, redaktérer och curatorer
Luleabiennalen 2020

Den har journalen dedikeras till konstnaren
Marion von Osten (1963-3020) for hennes
outtrottliga skarpa, visdom och solidaritet.



— Verklig konst:
Realistisk aktivitet i gar,
I dag och i morgon
Stefan Jonsson

1.

Som essaist och kritiker larde jag mig for
lange sedan att det finns atminstone tva olika
satt att svara pa ett konstverk. Det ena ar varde-
rande. Utifran en norm om vad konst ar och bor
gora diskuterar du, betraktaren, hur val verket
lyckas och satter sedan ditt betyg. Det andra
svaret ar granskande och fragande. Du underso-
ker varfor konsten éverhuvudtaget existerar och
vad den kan astadkomma. Infor varje konstverk
fragar du: varfor detta verk, varfor har, varfor nu,
varfor 1 denna historiska situation?

Med tiden har jag blivit 6vertygad om att
det sistndmnda &r det rimligaste séttet att nar-
ma sig konsten. Vi ska inte vardera konsten i
forhallande till en avskild, estetisk sfar. Vi ska
snarare se den som en metod or att framstélla,
kommentera eller forandra den méanskliga och
sociala helheten. Forst nar konsten framstar som
relevant blir den riktigt intressant.

I atminstone ett par decennier har kultur-
klimatet i manga lander och pa manga platser
vitaliserats av en mangd kritiska och samhalls-
granskande konstprojekt och konstnarskap.
Konstinstitutionerna upplater sig at konstnérer
som bearbetar globala politiska fragor — fran
granser och migration 6ver kapitalism och miljo-
forstoring till rasism och folkmord — ofta i lokala
och djupt existentiella sammanhang. Ibland dri-
ver konstnarerna igang demokratiska processer
som ska fa publiken att ta stallning. De stéaller
samhallet pa scenen sa att vi ska fa syn pa det.

Vanligtvis ser vi ju inte samhallet, trots att vi
lever i det. Vi litar ocksa pa samhéallets barkraft,
trots att vi vet att den radande ordningen inte
haller i langden. Nar den undersdkande konsten
staller ut samtiden till beskadan boérjar vi begri-
pa dess inre mekanik, anar dess tillkortakom-
manden, upprors av dess orattvisor, retar oss pa
dess sjalvsakerhet. Ville vi egentligen inte nagot
mera, 6nskade vi inte nagot annat av livet, an
denna samhéallsapparat som beskéar var frihet,
tamjer vara begar och forstor framtiden for vara
barn?

Och plotsligt: det som forut tedde sig som en
nykter, realistisk tillit till sakernas tillstand visar
sig vara fantasier och kolartro. Samtidigt visar

det sig att konstens sa kallade fantasier och
Overdrifter pekar ut realistiska alternativ till den
falska varld som vi uppréatthaller.

Den samhéllsengagerade konsten av idag
fyller darfor ett behov, sannolikt darfor att de
politiska systemen och journalistiken saknar
forméaga att ta itu med de avgérande fragorna.
Nar dagens konstnarer, som nu under Luleabi-
ennalen, utforskar det dolda, konkretiserar det
abstrakta, vidgar det verkliga och ger rost at det
fortigna, sa spranger de etablerade varldsbilder,
far sanningar att framsta som 16gner, aktualise-
rar osedda mojligheter och framhéaver manniskor
som gor motstand och rorelser som forandrar
samhallet. T allt detta fortsatter de langs den
moderna konstens kanske mest fascinerande och
betydelsefulla linje: realismen.

Atminstone om vi ser till substansen och
metoden. Ser vi daremot till sjalvforstaelsen och
diskursen som omger samtidskonsten sa lyser
realismen med sin franvaro. [ ett kulturklimat
som praglas av en konst som 6ppet vidgar sitt
politiska och samhallskritiska uppdrag ar det
egendomligt att varken konstnarerna eller kriti-
kerna knyter an till realismens idé.

9.

Men samtidskonsten har &tminstone tva
goda skal att halla avstand till realismen. Det
forsta ar att vi forknippar ordet realism med en
konstnarlig stil som numera ter sig gammaldags.
Nar idén om en estetisk realism uppstod, sanno-
likt hos den tyske forfattaren Friedrich Schiller i
sjuttonhundratalets slut, stod det for en konst-
syn som betonade den oférmedlade eller "naiva”
atergivningen av livets och samhaéllets raa och
prosaiska sidor." Andra halften av artonhundra-
talet och forsta halften av nittonhundratalet var
realismens epok. Den bars forst fram av den pro-
gressiva bourgeoisiens intellektuella. Darpa kom
arbetarklassens konstskapare som gav ordet en
tydligare politisk udd, som socialrealism eller
socialistisk realism. Méleriet gav synlighet at det
arbetande folket, industrialismens infrastruk-
tur, det urbana livets former, brytningen mellan
lantbruk och fabrik; den tog stallning i kampen
mellan fattiga och rika och framholl det kollek-
tiva snarare an det individuella. Sammanflatad
med en borgerlig och proletar realism fanns &ven
en feministisk — foretradd av kvinnliga konstnéa-
rer som historieskrivningen férsummat men som
pa senare ar lyfts fram av Griselda Pollock och
andra foresprakare for feministisk konsthisto-
rieskrivning — som i liknande stil utforskade den
kvinnodominerade reproduktionens sfar.2




Har framtrader realismen som stil och epok.
Den var pa sin tid omstortande. Konsten vackte
skandal och debatt genom att visa samhéllet
utan smink och idealisering. I sin kritik mot den
radande ordningen pekade den ockséa ut battre
mojligheter att leva tillsammans. Den drevs av en
vision av en annan framtida ordning, en utopi.

Men fran var tids horisont ar realismens stil
inte omstortande utan ett avslutat kapitel. En sam-
tidskonstnar som bekanner sig till realismen riske-
rar att missforstas for att vilja mala som Gustave
Courbet eller Albin Amelin. Och det gar ju inte.

3.

Det andra skalet till att dagens engagerade
konst ogérna sétter sig hos realismen ar att
den ses som en europeisk tradition. Som stil
och epok bidrog realismen i skapandet av de
moderna europeiska nationalstaterna. Courbet
gav bild at det framvéaxande franska samhallet,
Amelin at det svenska. Bada sag nationsbygget
underifran, med alla sina orattvisor. Konstverk
som pa motsvarande satt skildrade konflikterna
i det imperialistiska varldssystemet var daremot
fa. De som hade kunnat géra sadana framstéall-
ningar, det vill sdga icke-européer med erfarenhet
av kolonialismens raa och prosaiska sidor, fick
aldrig chansen. Erkéndes de alls som konstnérer,
ansags de inte likvardiga. Nar Europas realister
a sin sida begav sig utanfér Europa férsvann
deras underifranperspektiv. Pa hemmaplan var de
kritiska realister. Nar de ndrmade sig den koloni-
serade varlden intog de 6versittarens roll. Resul-
tatet blev exotism, orientalism och primitivism,
rasismens konsthistoriska uttryck.

Den koloniala relationen praglar konstvarl-
den alltjamt. De stora konstinstitutionerna styrs
av vastvarldens pengar, darfor &ven av dess nor-
mer. De praktiserande konstnarerna har i storre
utstrackning gjort upp med kolonialismen. Ofta
bearbetar de fragor som den koloniala varldsord-
ningen lamnat i arv: global fattigdom, resursex-
ploatering, klimatforandring, migration och
vapnade konflikter — stoff av samma slag som
realismen en gang gravde fram. Men om dessa
konstnarer medgav slaktskap med realismen
skulle de riskera att ansluta sig till en eurocent-
risk arvslinje. Och varfér skulle de vilja det? I all
synnerhet som ménga av dem har sin bakgrund i
icke-europeiska samhéllen och pa goda grunder
Onskar riva ner ett konsthistoriskt paradigm som
upphoit den europeiska konstens epokbegrepp
och skolbildningar till tvingande modell. T deras
perspektiv ar realismen inte ens historisk, utan
irrelevant.

4.

Och likval vill jag havda att nutidens sam-
hallsengagerade konst ar djupt férbunden med
realismen, fast inte 1 bemérkelse av en stil, utan
som praktik, eller vad jag vill kalla realistisk
aktivitet. Fordelen med att fora in realismen i
diskussionen om samtidskonsten ar att det ger
en battre forstaelse av vad denna konst kan
astadkomma och varfor den ar angelagen.

Realismen tvingar oss namligen att tanka
ihop tva saker som var kultur gjort till varandras
motsatser: konst och sanning. Realismens grun-
dantagande ar att de tva har med varandra att
gora eller rent av forutsatter varandra. Konsten
ar inte riktigt konst om den inte uppdagar san-
ningen om manniskan och hennes samhélle. Och
omvant: sanningen om méanniskan och hennes
varld ar djupast sett tillganglig bara i konsten.

Realismen har alltsa dubbla lojaliteter. Dels
gor den ansprak pa att vara konst. Dels havdar
den att den ar trogen verkligheten, att den ar
"sann”. Konstverket ar bade ett estetiskt verk-
ningsmedel och ett kognitivt instrument. Det som
gor realismen fascinerande och betydelsefull ar
dessa hoga ansprak. Den ser konsten som ett
kunskapsinstrument i egen ratt med en sarskild
férmaga att gestalta samhallet.

Anspraken innebar ocksa ett vagval. Ordet
realism ar en kampsignal, skrev litteraturforska-
ren Kurt Aspelin i slutet av 1970-talet.® Den som
vagrar acceptera att det estetiska och det poli-
tiska ar atskilda sfarer eller att konsten margi-
naliseras till en fraga om kéanslor, underhallning,
privatliv eller business kommer {611 eller senare
att ta stallning for realismen. Varfor? Littera-
turhistorikern Georg Levine ger en forklaring
nar han pastar att ordet realism tvingar oss att
brottas med nagra av den kritiska och konstnéar-
liga verksamhetens centrala problem.* Varje gang
nagon anvander termen realism, for att definiera
den eller for att tillampa den, for att bedoma ett
konstverk eller klargdra en konstnars sarpragel,
sa oppnas en dorr mellan konsten och samhéallet.
Realismens centrala problem har alltid gallt den
konstnarliga processens bidrag till djupare sam-
hallsforstaelse och radikal samhéallsférandring.

En nutida konstnar som uttryckligen tog
stallning for realismen var Allan Sekula. Han
skrev i1 1990-talets borjan: "Det avgodrande vagval
jag gjorde pa sjuttitalet var att ta stallning for
en dokumentéar socialrealism, utifran intuitionen
att denna pastatt utslitna genre rymde dolda
moéijligheter. Atminstone en av mojligheterna,
tycks det mig, ar en bred demokratisk tillgang-
lighet ...”5




I Sekulas arbeten kan vi finna nagra ut-
gangspunkter. Vad betyder realism? Att upprétta
kontakt, satta i forbindelse, spela ut det ena mot
det andra, infoga varje hdndelse och detalj pa
sin ratta plats i varldens helhet. Vad ar realistisk
aktivitet? En aktivering av konstens inneboende
kognitiva potential. En pagaende konstnarlig
undersokning av den historiska verklighetens be-
stammande krafter, konflikter och makter. Varfor
ar en sadan understkning av de dominerande
makterna nodvandig? For att kunna besegra
dem och skapa en annan ordning.

5.

Den realistiska aktiviteten stammer samman
konstens estetiska och kognitiva sidor s& att de
inte langre gar att skilja at. Estetisk verkan blir
ett med en sann bild av verkligheten. En sann
bild av verkligheten ger i sin tur den kénsla av in-
tensiv mening som formedlas genom konstnéarlig
verkan. Nar Georg Lukacs, en av realismens sto-
ra teoretiker, skriver om en kultur dar skénheten
ar synliggérandet av varldens mening sé talar han
om en kultur som ar genomsyrad av realistisk
aktivitet.®

Att vi idag ser realismen som passé eller irre-
levant beror formodligen pa att det estetiska och
kognitiva drivit isar och utvecklats till isolerade
eller till och med motsatta falt. Vi forvantar oss
inte lAngre att konsten ska ge kunskap. Idag
syns klyvningen till exempel i fenomenet "konst-
narlig forskning”, som i sitt {6rsok att éverbryg-
ga tudelningen bekraftar en ledsam nedvardering
av det estetiska uttryckets inneboende kunskaps-
formaga.

I en av sina essaer foresprakar kulturteoreti-
kern Fredric Jameson nagot han kallar kognitiv
kartlagsning (cognitive mapping).” Han borjar
med att mala upp en tid nagon gang i kapita-
lismens gryning da en méanniskas erfarenhet och
sinnen &nnu kunde greppa de sociala och ekono-
miska makter som betingade hennes liv. Sedan
har utvecklingen gatt mot alltmer komplexa
relationer mellan manniskorna och systemet de
lever i. Den fenomenologiska erfarenheten hos
det individuella subjektet, ramaterialet for varje
konstnérlig praktik, kan inte langre ge kunskap
om sakernas egentliga tillstand.

Denna process forklarar den realistiska kon-
stens nedgang och modernismens uppkomst,
menar Jameson. Modernismen ar ett symptom
pa méanniskans orienteringsforlust i strukturer
som ar sa invecklade att de blir obegripliga. Men
de modernistiska riktningarna bedriver samtidigt
en febril kognitiv kartlaggning, ett sdkande efter

former som gor det mojligt att forsta det varlds-
maskineri som harskar 6ver manniskan. Vi kan
definiera detta slags modernism som en form

av realistisk aktivitet. Dess mal ar att synligg6-
ra historiska samband och f& ”bilderna att ta
stallning”, som den franske teoretikern Georges
Didi-Huberman skriver i sin bok om modernisten
och realisten Bertolt Brecht.?

I en fortatad sats ringar Jameson in utgangs-
punkten for den kognitiva kartlaggningens este-
tik: Det har uppstatt en situation, skriver han,
dar en erfarenhet, i den man den ar autentisk,
inte kan ge en sann bild av den samhéalleliga
verkligheten; och pa motsvarande satt kan vi
saga att en modell av verkligheten, i den man
den ar sann, aldrig kan bli tillganglig fér auten-
tisk erfarenhet.

Endast konsten kan sluta denna lucka, menar
Jameson. Steg for steg, streck for streck fyller den
ut gapet mellan manniskans erfarenhet av sam-
hallet och makterna som styr 6ver det. I det fardi-
ga konstverket kan sa betraktaren forsta sin plats
i systemet, sin situation. Darmed satter konstver-
ket henne i stand att forandra situationen.

6.

Hur fungerar realistisk aktivitet, i praktiken?
Ser man till substansen kommer den till uttryck
i en stor del av det som idag passerar som po-
litisk, undersoékande eller dokumentarbaserad
konst. Denna praktik avsatter verk av manga
slag i olika konstnarliga genrer, stilar och medi-
er. Det ar en vanlig missuppfattning att realistisk
aktivitet ar verklighetsavbildande eller mimetisk,
att den méste aterge eller representera nagot
som redan existerar. Den realistiska aktiviteten
tillgriper ofta ett abstrakt, absurdistiskt eller
idealistiskt bildsprak. Huvudsaken i den realis-
tiska aktiviteten ar konstnarens tolkning av his-
toriska spar och vittnesmal. Huvudsaken, vidare,
ar konstnarens formaga att syntetisera dessa
spar och vittnesmal med en sadan estetisk och
existentiell intensitet att verket lyser upp en an-
nars osynlig historisk situation eller politisk kon-
flikt och tvingar publiken till stéllningstagande
for en forandring av en verklighet som tynger och
beskar friheten for majoriteten av manskligheten.
Sa som Brecht, enligt Didi-Huberman, klargjorde
den imperialistiska ordningen genom ett sinnrikt
montage av pressklipp och politiska lakonismer.
Eller sa som Harun Farocki gestaltade bade
mansklighetens och kapitalismens historia med
utgangspunkt i en tegelsten — samt aven pekade
ut hur manskligheten under sin historia anvant
sig av hundratals andra metoder for att just byg-




ga sitt samhélle. Eller sa som Carrie Mae Weems
askadliggor rasfortrycket 1 USA, men ocksa mot-
standet, i en svit arrangerade portratt av svarta
amerikaner.

Strangt taget ar den realistiska aktiviteten
mindre intresserad av den omedelbara verk-
ligheten an av de annu alltjamt ofoérverkligade
mojligheterna. Den realistiska aktiviteten styrs
darfor inte bara av sin fascination och fasa infor
det nutida samhéallet och dess méanniskor i all
deras detaljrikedom och mangfald, utan i &n ho-
gre grad av ett begéar efter ett samhéalle som ar
mer rattvist och friare. S& kommer det sig ocksa
att realistisk aktivitet ar ett barande inslag i for-
verkligandet av demokratins mojligheter.

Var verklighetsuppfattning bestams i hog
grad av de verklighetsbilder vi moter, pa samma
satt som var konstuppfattning i hog grad be-
stams av vilka delar av varlden som forevisas i
konsten. Det avgorande ar sjalva inramningen:
Vad far synas i de verklighetsbilder vi méter, vad
hamnar utanfér ramen? Vad anses sa betydel-
sefullt att det kan ges konstnarlig gestalt, vad
anses ovidkommande? Realistisk aktivitet flyttar
ramarna for bade verklighetsuppfattningen och
konstuppfattningen. Sa framkallas istallet bilder
av de mojliga verkligheterna.

Den chilenske konstnaren Alfredo Jaar illus-
trerar vad som star pa spel. Han forklarar att
han aldrig begripit sig pa konstvarldens priori-
teringar: “Hur kan det komma sig att ett &mne
som tradet i sjuttonhundratalets landskapsmale-
ri anses vara vart mer forskning och resurser an
folkmordet i Rwanda”?”® En sadan fraga ar i sig
sjalv ett exempel pa realistisk aktivitet. Med ens
gar det att forestalla sig folkmordet i Rwanda
som sjalvklart bildstoff for konstnarlig framstall-
ning och konstvetenskaplig tolkning, atminstone
som lika sjalvklart som tradet i det europeiska
landskapsmaleriet. Med denna utvidgning av
konstbegreppet vidgas ocksa demokratin: Verk-
lighetsbilderna blir mer jamlika. Ur dem kan gro
en ny solidaritet.

Jaars yttrande antyder &ven en annan dimen-
sion i den realistiska aktiviteten. I sin vilja till en
sannare varldsbild fixerar den ofta en mannisko-
typ som "ramats ut” av samhaéllets och konstens
institutioner. Konstnarer av idag som soker
efter figurer som kan forkroppsliga eller typifiera
varldsordningen ger ofta synlighet at méanniskor
som utsétts for exploatering och politiskt vald.
Nér den kognitiva kartlaggningen pa sa vis sker
utifran offrens och de foértrycktas position upp-
star ofrankomligen en politisk-etisk reflektion
som besvarjer fram idéer om mostand, kanske till

och med om en ordning som inte vilar pa fortryck
och politiskt vald. Realistisk aktivitet ger rikt-
ning at det utopiska tankandet: Hur skapa en
varld dar folkmord &r otdnkbara”? En varld utan
rasism? Dar alla har nog att &ta”? Dar vi inte
forstor jorden for framtida generationer?

Fragorna ar elementéara. Eftersom politikerna
av idag vajer undan infor dem, blir det konstens
uppgift att utforska dem genom realistisk akti-
vitet. Konsten tranar betraktaren och publiken i
kognitiv kartlaggning. Bara genom en noggrann,
detaljerad kartlaggning av makterna som omger
och fortrycker oss kan vi upptacka éppningar
mot den verklighet som aterstar att skapa. Re-
alisten ar med andra ord inte en manniska som
har alla sina sinnen installda pa den féorhanden-
varande verkligheten — husens fasader, byrakra-
tins korridorer, féremalen pa bordet, dokumenten
fran den senaste politiska krisen — utan snarare
en manniska som onskar forverkliga ett annat
samhélle, men som inser att forsta steget dit ar
ett noggrant studium, en ideologikritisk demas-
kering, kanske rent av en absurdistisk eller sati-
risk nedtagning av det befintliga samhéllet. Re-
alistisk aktivitet identifierar luckorna i systemet,
mojligheterna till en annan ordning, vagarna till
frihetens rike.

1.

Ett av de starkaste forsoken till realistisk ak-
tivitet under efterkrigstiden ar Peter Weiss roman
Motstandets estetik. 1 slutet av romanens forsta
del sitter romanens beréattare tillsammans med
sin van Ayschmann i en apelsinlund utanfoér Va-
lencia. Det ar 1938. De tva unga tyska arbetarna
har anslutit sig som frivilliga pa republikens sida
i spanska inbordeskriget.

Mitt i kriget ar de samtidigt intensivt upp-
tagna av konsten. Pa graset framfor sig viker
de ut en stor reproduktion av Picassos malning
Guernica, ett senkubistiskt montage av hopfan-
tiserade och sénderslagna former och konstella-
tioner — som samtidigt ger de bagge kommunis-
terna en spegel i vilken de kan avlasa sin egen
situation i fascismens natt."

I vAnnernas samtal om Picasso presente-
rar Peter Weiss en definition av den realistiska
aktiviteten i tre dimensioner. For det forsta: en
subjektiv gestaltning av lidandet, valdet eller
doéden som drabbar de undertryckta genom de
styrande makternas ingrepp. For det andra: en
detaljerad och genomtrangande kartlaggning av
dessa harskande makter. Och till sist — en tred-
je dimension som alstras ur relationen mellan
makthavarna och deras offer: en blixtlik uppen-




barelse av det motstand som de undertryckta,
skeppsbrutna och slagna ar formogna till, fram-
stallt just nar motstandet, som Weiss uttryckte
det, nar "den hogsta graden av emotionell inten-
sitet”."

Nar en sadan realistisk aktion lyckas blir
konstverket en fortatning — Weiss talar om kris-
talliseringar — som aterspeglar alla de kollektiva
fors6k som manniskor gjort for att forverkliga
en rattvis varld. Det forklarar varfor realismens
historia inte kan begransas till en epok eller
definierbar stil. Den bestar tvartom av en serie
konstverk fran begynnelsen till nuet och vidare
framat. Varje kristall i raden ar resultatet av re-
alistisk aktivitet, ett stycke fortatad verklighet,
uppdagad och slipad i konstnéarens samhélls-
granskning, och samtidigt fortatad mojlighet,
eftersom konstnaren gjort motstand mot den
radande ordningen, sagt nej, och gestaltat alter-
nativ.

Stefan Jonsson (f. 1961) ar forfattare, kritiker
och professor vid Linkdpings universitet. Han
debuterade 1993 med De andra och har sedan
Sivit ut en rad essébdcker som spanner fran
konst till politik.
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— [II. Lejonet och Apan
Ida Borjel

Lejonet och Apan och tradet

Det var pa den tiden da alla djuren levde
tillsammans. Apan tog ett lan av Lejonet och
Lejonet bad jamt om att fa pengarna tillbaka.
Apan svarade fran gang till annan Du ska fa
dina pengar.

En dag vande sig Lejonet till chefen. Réaven.
Herr Rav, Apan har tagit mina pengar. Fram
till denna dag har han inte atergaldat mig.

Alla djuren kallades till Frekvensen. Kon,
Faret, Geten, Rattan, Hyenan, Buffeldjuret och
alla andra. Satt tysta under tradet och horde
arendets gang. Om inte Apan betalade skulle
han bli uppéaten av lejonet. Sa 16d domen.

Det var det enda raka. Pa Lejonets styrka rar
ingen. Djuren visste att vara radda for
Lejonet och radslan spreds i Frekvensen.
Radslan déomde Apan.

Om du inte betalar. Alla djuren sa samma
sak, Apan skulle atas, alla var radda.

Nar Raven, Chefen, sag den domda Apan,
tyckte han inte om det, att Apan skulle atas.
Han var inte intresserad av detta. Han sa:

Du, Apa, ar domd att atas av Lejonet. Men du
ser tradet har mitt i Frekvensen. Jag, Raven,
démer dig som alla andra. Sa det ar
konsensus pa det. Men man kan inte ata
nagon med tradet i atanke.

Och Apan forstod Raven och han klattrade
upp i tradet i Frekvensen och alla djuren

lamnade Frekvensen och spreds for vinden.
Och Lejonet kunde inte ata Apan daruppe.

Da forstar aven ett barn hur det ar att lana
pengar. En annan sak ar att Raven inte var sa
demokratisk i sin blick pa den svage. Men att
Apan skulle f4 lida i alla sina dagar i sitt
gomme.

Lejonet ar kung dver allting. Men i tradets
krona sitter Apan. Sa gick det till nar
Lejonet fick sin hunger.

Utdrag fran ”Miximum Ca Canny Sabotagemanualerna
— you cutta da pay we cutta da shob” H//O/ /F,
Moss, 2013.




Lejonet och Apan som drog i tradarna

Vladislav Surkov, bitrddande chef for
presidentkansliet, i tevesoffan infor Vladimir
Putin: Dina utvarderingar ar givetvis riktiga
jag skulle aldrig vaga ifragaséatta dem

Lejonet slog sig ner i kungsséatet och rdknade
matgéasterna en sa han och pekade med
lejonklon det ar jag sjalv Lejonet tva det
ar Vargen dar som blir tre med Bjornen och
sa Apan det blir fyra

Lejonet en till synes perfekt mix mellan
propaganda och showbiz Lejonet
centrumbilden i showens hjarta Lejonet
actiondockan pa tigerjakt coolingen som
grenslar en Harley men ocksé
hemmafruarnas sprakror i klagan éver
mjolkpriserna

hojdpunkten i programmet ar nar Lejonet i
en rituell televiserad skampaleprocess sitter
Oga mot 6ga med sina ministrar hur de
svettas och darrar av radsla och skam f6r du
har svikit mig och ditt land sager Lejonet

Lejonet delade darpa bytet i fyra lika stora
delar jag ar lejonkung sa jag far givetvis forsta
biten nasta tillfaller mig da jag ar den starkare
och den tredje ar min for jag ar modigare an
nagon av er vad géller den fjarde biten sa ar
den min for att det ar den sista jag behover
ata ordentligt

Lejonet tror sig alltid vara pa savannen,
fast han matas i bur.

Ida Borjel ar poet och éverséttare bosatt i
Malmé. Bérjel ar aktuell med version 4.0 av
Sabotagemanualerna i Norge, med hérspels-
boken ”Arvodet — Marginalintakten” pa
Férlaget Anti och i december ges belarusiska
Julia Tsimafejevas ”Dagbok fran Belarus” ut
av Norstedts forlag i Bérjels 6versattning.
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